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1 Uvod

Historie by méla byt stale zivd. Neméli bychom zapominat na nasi minulost a ani na ty,
ktefi se o ni zaslouzili. Cim dal ¢ast&ji jsme svédky toho, Ze nase generace nezna hrdiny
valek. U pomnik stoji cel¢ tfidy studentd, jez tam vSak nepiisly samy a dobrovolné, ale
byly vyzvéany feditelem Skoly ¢i ucitelem, aby $li spole¢né vzpomenout na ty, kteii tfeba
osvobozovali nasi vlast nebo mésto.

Nezname ani ty, ktetfi pochédzeji z naSich mést a zaslouZili se o lepsi budoucnost.
V hodinach  déjepisu  se ucime kvanta latky nesouvisejici bezprostiedné
s Ceskoslovenskou ¢i ¢eskou historii, na tu zbyva na konci roku vzdy jen nepatrna ¢ast
vyucovacich hodin. A tak jsou na pomnicich psana jména naSich predkii a my nevime,
ze bojovali nebo padli za nasi svobodu.

Presto se téchto akci v poslednich letech ucastni i mladi 1idé v historickych
uniformach, ktefi sice ttrapy valek nikdy neprozili, ale i tak si chtéji pfipominat odvahu
lidi v nich bojujicich a jejich odhodlani branit svou zemi. Se stejnym zdjmem se staraji i
o objekty vystavéné pred valkou po celé délce hranic a snazi se o jejich zachranu,
rekonstrukci a znovuzpfistupnéni.

Diplomovou praci jsem rozdélila do tfi kapitol. Prvni kapitola je exkursem do
historie - vénuje se diivodiim vystavby pevnostniho systému na izemi Ceskoslovenska a
také osudu objektl po valce a jejich dneSnimu vyuziti. Druha ¢ast prace je zamétena na
Klub vojenské historie Breclav, jenz uz Sest let pfipomina svou ¢innosti obdobi pred
2. svétovou valkou a spravuje nékolik pevnosti, u nichz kazdorocné potfada bojové
ukéazky. Posledni kapitola se vénuje realizaci televizniho dokumentu, a to ve tfech
¢astech - preprodukci, produkci a postprodukei.

Cilem této prace je predstaveni ¢innosti spolku, jenz se stal neodmyslitelnou
soucasti kulturniho Zivota mésta. Prostfednictvim vypovedi nékterych ¢leni ziska divak
pfedstavu o tomto sdruzeni, ale také o konicku mladych lidi, ktefi mu dokazi obétovat
veskery sviij volny cas.

Pti samotné realizaci televizniho dokumentu, ktery jsem nazvala ,,Hrajeme si na
vojaky*, se v jednotlivych ¢astech pokusim na zakladé teoretickych a praktickych
znalosti vytvofit vysledny film.

Praktické zkuSenosti Cerpam z mnohaleté prace pro bieclavskou kabelovou

televizi Fenix, diky niz jsem ziskala piehled o moznostech audiovizualni techniky, ale



také o zplisobech nataceni reportazi. Ty mi pomohou predevsim pii formulaci otazek
k mému filmu. Teorii k dokumentarnimu filmu jsem nastudovala z dostupné literatury.

V prvni Casti realizace, tedy preprodukci, se pokusim od plvodni inspirace
klubem prejit az k tématu a jeho zpracovani ve vysledny namét a posléze i scénai. Tim
si také stanovim cil, jehoz chci dosahnout timto tématem, a publikum, které by mélo byt
osloveno. Krom¢ toho se budu zabyvat i potfebnou literaturou a vybérem postav a
lokalit k naslednému nataceni, vytvoiim si §tab a zajistim potfebnou techniku.

Produkéni faze je Uzce spojena se spolupraci s kameramanem Petrem Uhrem,
ktery kmym teoretickym znalostem o natdCeni piida své praktické dovednosti
z mnohaleté prace pro televizi. V textové ¢asti diplomové prace tak budu jiz konkrétné
popisovat postupy pfi natdceni dokumentu.

Posledni c¢asti realizace je postprodukce, pfi niz dostane natoceny materidl
konkrétni podobu ve stfizné. Diky praxi v médiich jsem se naucila pracovat se
sttthovymi programy, proto se pokusim nebyt pouze pasivnim ucastnikem
postprodukéni faze a budu se na stfihu aktivné podilet. 1 v této ¢asti vyuziji znalosti
kolegy ze $tabu, Petra Uhra.

Vyslednym dilem a soucasti diplomové prace bude televizni dokument
predstavujici Klub vojenské historie Bfeclav, jeho ¢innost a pfinos pro soucasnou

generaci.



2 Diivody vystavby pevnostniho systému v Ceskoslovensku

Vzristajici moc nacistli v Némecku znamenala zhorSujici se mezinarodni vztahy v celé
Evropé. Po nastupu Adolfa Hitlera k moci v roce 1933 proto zacali i ceskoslovensti
predstavitelé uvazovat o obran& svych hranice proti nepiatelskému statu.'

Poloha republiky byla strategicky velmi nevyhodnd. S Némeckem nas spojovalo
1545 km hranic, posléze po anSlusu Rakouska dokonce 2103 km. Nejisté zacaly byt i
vztahy s Polskem a Madarskem. Jediny usek, jenz mohl zatim zGstat relativné
nechranény, byly hranice s Rumunskem.”

Jednim z prvnich kroki nasi vlady byla reforma armady a modernizace vyzbroje
a vystroje. Na obranu hranic se zac¢alo uvazovalo o vybudovani pohyblivych tankovych
a motorizovanych svazkl a silného letectva, nakonec se ale velitelstvi pfiklonilo po
vzoru Francie ke stavbé pevnostniho systému, ktery by v ptipadé¢ utoku dokazal
nepfitele zadrZzet na nezbytné nutnou dobu potiebnou k mobilizaci vojska, evakuaci
obyvatel a nastupu pomoci spojeneckych armad.’

Prace zacaly byt planovany od roku 1934, o rok pozdéji vznikaji Rada pro
opeviovani a Reditelstvi opevitovacich praci dohliZejici na plynulou vystavbu. V terénu
se o stavby starala Zenijni skupina velitelstvi. Naklady na pevnosti se odhadovaly na 11
miliard tehdejSich korun a prace byla rozdélena do ctyi etap podle stupné ohrozeni
daného useku. Pfedpoklddand dostavba celého systému byla rozvrzena az do roku
1951. V zaii se vSak v Mnichové uskutecnila schlizka predstaviteld ¢ty mocnosti
(Anglie, Francie, Italie a Némecka), na které bylo dohodnuto, ze Némecko ziskd ¢ast
ceskoslovenského tzemi (Sudety), jeZ musi byt pfistupné od 10. fijna 1938. Prace na
vystavbé opevnéni byly zastaveny a vojaci uposlechli rozhodnuti ¢eskoslovenskych

politiki a izemi vydali bez boje.

2.1 Pevnostni systém

Na tzemi Ceskoslovenska se pevnostni obrana budovala pfevazné podle terénnich

moznosti, dileZitosti daného seku a hustoty komunikaéni sité.’

! Kupka a kol. 2001: 268.
* Raboti 2003: 5.

* Kupka a kol. 2001: 268.
4 Raboti 2003: 5-6.

> Kupka a kol. 2001: 269.



Podle prvnich pfedstav mély byt stavény pouze tézké objekty a tvrze, avSak
dlouhd hranice si vyzadovala i mensi pevntstky (vzor 36), jez by prozatimné chranily
hranice, neZ budou postavena tézka opevnéni. Reditel opeviiovacich praci gen. Husarek
vytvoftil plan, podle néhoz méla byt méné dilezita mista chranéna lehkymi objekty, vzor
37, ta vyznamna pak t€zZkymi pevnostmi a tvrzemi. Tento program byl schvélen 5. ledna
1937.°

Nejvice tedy bylo vystavéno lehkych objektl, a to vzory 36 a 37 (tzv. fopiky),
do zéafi 1938 bylo dokonceno na 10 000 pevnistek. Ve strategicky vyznamnych
oblastech republiky byla stavéna tézka opevnéni, kterda méla na rozdil od lehkych
objektii, kde byly pouze kulomety a osobni zbran¢, také protitankové kanony a
minomety. Takovych typli opevnéni se podafilo dostavét 228 k obrané statnich hranic a
jeden objekt, jenz slouzil jako cvi¢ny. Kromé téchto dvou typt byly vybudovany také
obrany. Slo o nékolik objekti propojenych podzemnimi chodbami, jeZ byly naprosto
sobéstacné a ve svém nitru ukryvaly jak kasarna, tak napt. i kuchyni, oSetfovnu,
telefonni a telegrafni ustfednu, muni¢ni sklady. Téchto tvrzi bylo postaveno pét, dalsich

pét bylo rozestavéno.’

2.2 Osud pevnostniho systému

Bojové pevnosti sice nebyly vyuzity pro ochranu naSich hranic proti Némecku, ale
presto se staly cilem zkousek némecké armady. Ty zacaly jesté v roce 1938. Velmi
ucinné se jevily protitankové piekazky na komunikacich, které znacné zkomplikovaly
postup techniky. Samotné objekty pak byly zkuSebné pod palbou zbrani Némct, av§ak
pfedevsim tézka opevnéni neutrpéla vétsi Skody. Pevnosti slouzily i1 pro vycvik vojska
pfi Gtocich na podobné systémy v Belgii, Holandsku, Recku nebo Francii. Armada
dokonce nechala nékteré z nich zpfistupnit vefejnosti, aby demonstrovala silu vitézstvi
(tvrz Smolkov, tvrz Hurka). Na konci 2. svétové valky se o dobré bojové schopnosti
mohla presvédcit sovétskd armada, kterd se do stietu s Némci dostala na Ostravsku, kde
se Rudé armadé podaftilo linii opevnéni prolomit az po nékolika tydnech, avSak za

pouziti velmi t&7ké vale¢né techniky.®

% Raboti, Svoboda a kol.1993: 6.
7 Réabon 2003: 7-8.
8 Raboti, Svoboda a kol.1993: 154-159.
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Ackoli 2. svétova valka skoncila a zavladl mir, svét byl rozdélen na dvé Casti
podle vlivu USA nebo SSSR. Ceskoslovensko se nachazelo na hranici tdchto vlivi, a
tak kromé¢ vybudovani ,,zelezné opony* z ostnatych dratd, vézi a ploth se zacalo
uvazovat o vyuziti pevnostniho systému z doby pied valkou. Krom¢ oprav a uprav
ptvodnich objekti nechal nacelnik hlavniho §tabu armadni generadl Bohuslav Bocek
stavét dal$i pevnosti. U stavajicich pevnilistek byly provadény zkouSky betonu pro
novou vystavbu.’

Stavebni prace byly zahajeny na 900 objektech a spocivaly v uvadéni opevnéni
do pavodniho stavu. Lehké objekty vzor 36 byly zabetonovany a uzivany jako
pozorovatelny. Tvrze sice zacaly byt opravovany, avSak nakonec z nich vznikly pouze
sklady, nékteré ziistaly upln& nevyuzity. Sruby (typ t&zkého opevnéni'®) na severu
republiky byly opraveny pouze dva, vétsi vyuziti t€chto typl objektt se predpokladala
na jizni Moravé, kde hrozilo nebezpeéi od rakouskych hranic. '

Na jizni a zapadni hranici statu byly pevnosti vyuzivany az do 90. let 20. stoleti
Ceskoslovenskou lidovou arméadou, po roce 1989 armadou Ceskoslovenské federativni
republiky a posléze i Armadou Ceské republiky.'

Po padu ,,zelezné opony* zacala armada s deaktivaci jednotlivych objekttil, avSak
napt. az do roku 1996 bylo na Znojemsku n€kolik bojeschopnych pevnosti. Vnitini

vybaveni pevnosti bylo postupné umistovano do skladi, p¥ipadné do muzei."

2.2.1 Muzea a pamatniky

Na uzemi naseho statu pusobi velké mnozstvi klubii vojenské historie. Na strankach
Ministerstva vnitra Ceské republiky'® 1ze vyhledat zaregistrované kluby a spolky, které
se zabyvaji celou historii vojenstvi, a to nejen na nasem tizemi.

Rada opusténych objekti z doby pied 2. svétovou valkou dnes slouzi jako muzea
a pamatniky, které jsou zmapovany v nékolika publikacich z edice Fortifikace (napf.

Ceskoslovenské opevnéni z let 1935-1937 - Muzea a pamatniky).

’ Dubanek, Lakosil, Minatik 2008: 11-15.

' Doposud nebyly sruby v praci zminény, o tomto typu mé vice informoval &len klubu Petr Pajpach.
' Raboii, Svoboda a kol. 1993: 160-162.

12 Dubének, Lakosil, Minatik 2008: 11.

13 Dubének, Lakosil, Minatik 2008: 204.

14 Internetovy portal Ministerstva vnitra Ceské republiky. Seznam ob¢anskych sdruZeni. (Nedatovano.)
http://aplikace.mvcr.cz/rady/sdruzeni/sdruz045.html (9. 12. 2008).
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3 Klub vojenské historie Breclav

3.1 Vznik klubu®®

Klub vojenské historie Bieclav zacal vznikat v dubnu 2002, kdy se sezndmili dva
nadSenci vojenstvi Jan Sasin a Petr Trcka, ktefi spole¢né navstivili bojovou ukazku
v Ofechové u Brna a byli pfijemné piekvapeni, Ze existuji kluby rekonstruujici nasi
minulost a vlastnici i techniku, jez slouzila k ochrané naseho uzemi béhem valek. Jiz
béhem cesty zpét zacali pfemyslet nad tim, Zze by podobnou organizaci zalozili
v Bieclavi a opravili a pfipadné také vybavili néjaky ,,bunkr®, tedy lehké opevnéni, tzv.
fopik.Tyto objekty byly stavény pied 2. svétovou valkou na obranu proti Némecku (viz
kapitola Diivody vystavby pevnostniho systému v Ceskoslovensku).

Velmi brzy se proto rozhodli vyrazit do terénu, aby se poohlédli po okoli a
pfipadné si n&jaky objekt vyhlédli. Na Pohansku narazili na skupinu lidi opravujicich
jednu ze tii pevnustek, jez se nachazeji v blizkosti mistniho zdmecku. Dozvédéli se, ze
rekonstrukci chce provadét mistni muzeum a povéten timto tkolem byl Petr Dvorak,
ktery je pozval na akci konajici se na Pohansku. Na ni méli pfijet predstavit sviij klub
také ,,vojaci“ z Brna.

S panem Dvoiakem se také dohodli na schlizce, pfi niZ by se jednalo o vzniku
budouciho bieclavského klubu. Mezitim také oslovili své zndmé, zda se nechtéji pridat
a vytvofit organizaci, kterd by objekt spravovala, pfipravovala akce pfi vyroCich a
informovala o minulosti Sirokou vetejnost. Tato ustavujici schiize zvolila i1 predsedu
vznikajiciho klubu, jimZ byl jmenovan Jan Sasin. VSechny potfebné materialy pak byly
zaslany na Ministerstvo vnitra Ceské republiky, které po &ase vyhotovilo stanovy'®,
v nichz byly dany podminky pro vznik a piijimani ¢lenti. Klub byl oficialn¢ zalozen 27.
cervna 2002.

Dal8imi €¢leny nové vznikajiciho klubu byli kromé Jana Sasina a Petra Trcky
také bratii Michal Svirga Toméa§ Svirga, Petr Kraji¢ek, Bedfich Stigler a &estnym

¢lenem Petr Dvotak. Postupné byli ptijimani i novi ¢lenové.

* Sasin 2002-2006: 1-4.
1 Stanovy ve zkracené podobé uvadim v samostatné kapitole Stanovy klubu.
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3.1.1 Soucasny pocet €leni

Na mnoha ukézkach v poslednich n¢kolika letech vystupuji vedle ,,vojaki‘ také zeny

v dobovych civilech. V prosinci roku 2008 m&lo sdruZeni 22 &lenti a &lenek.

3.2 Zacatky &innosti kKlubu'®

Po vzniku klubu se c¢lenové pustili do dalSich oprav jiz rekonstruovaného lehkého
objektu, ktery lezi piiblizn¢ 200 metri od zdmecku a je vefejnosti velmi dobie
ptistupny. Méstské muzeum dalo klubu volnost v dal§i praci, a tak mohla parta
dobrovolniki zacit s napliovanim svého poslani.

U topiku travili veskery sviij volny Cas a investovali do n¢j také mnoho svych
uspor, véetn¢ dobrovolnych ptispévkl tvoricich znacnou ¢ast majetku klubu. Na dalsi
financovani objektu pak mély byt pouZzity penize z dobrovolného vstupného po zahéjeni
provozu muzea. Spole¢né zacali také shanét dobové uniformy, zbrané a vyzbroj pro
pevnustku. Prvnimi zbranémi byly dvé pistole potizené na soukromé zbrojni pasy.

Konec Cervence znamenal také dokonceni zakladnich oprav na fopiku a v srpnu
uvital klub prvni navstévniky. Oteviraci doba byla vzdy o vikendu od 10 do 17 hodin, a
to az do konce zafi, kdy byla ukoncena sezona. Aby byla exkurze do minulosti co
nejzajimavejsi, kazdou prohlidkou provazel vojak v dobové uniformé a na pamatku
klub rozdaval zatim jen nakopirované fotografie lehkého opevnéni.

Sdruzeni se Casem zacalo zajimat i o akce, jeZ potadaji spolky stejného zamétfeni
a které vlastn¢ vedly k zaloZeni bfeclavské organizace. Prvnim oficidlnim vyjezdem
klubu byla bojovéa ukazka v jiznich Cechach u obce Hirky, kde jako prvorepublikova
Ceskoslovenska armada pomahali pii obrané nadrazi proti némeckému vojsku. Podle
vzoru jinych klubd, které nesly nazvy jednotek plsobicich na daném Uzemi, se
Bfeclavaci pojmenovali podle pluku plivodné sice z Brna, ale hlidajici izemi okolo
naSeho mésta - 10. p&si pluk Jana Sladkého Koziny.

Tato prvni bojova ukazka klubu dostala spolek do povédomi ostatnich nadSenct
vojenské historie, se kterymi navazali mnohd ptatelstvi, jez vyuzivaji dodnes pii

potadani svych akci.

70 soucasnosti klubu jsem se pii rozhovorech k dokumentu bavila s ptedsedou Petrem Holobradkem,
jenz mi sdélil pocet ¢lend, ktery se vSak béhem par mésict zménil. Nové udaje mi poskytla kronikarka
Jana Polachova.

'* Sasin 2002-2006: 5-40.
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Clenové klubu ziskali také moznost zahrat si v nékolika filmech a serialech.
Utinkovani v televizi si nejdiive vyzkouseli Petr Tréka a Michal Svirga v serialu
Cetnické humoresky, nasledoval film Hitler, vzestup zla a serial Cerni baroni.

Prvni sezona klubu byla ukoncena na konci zati 2002, ale ihned potom zacaly
piipravy na rok nasledujici. Spolek chtél pfedevsim za penize, které nasetiil, nakoupit
dal$i vybaveni pro pevnistku a materidl pro nové opravy objektu. Novi pratelé
z brnénského klubu pozvali ¢leny, kteti chtéli 1épe poznat historii nasi armady, na
vycvik, ktery se nesl v duchu prvorepublikového cvi¢eni. Na ném se mohli ,,vojaci®
naucit od starSich kolegi, jak vypadalo nase vojsko pied vice jak 70 lety.

Pied zalatkem sezony vroce 2003 se konala spoletna brigada."” Kromé jiz
zminovaného fopiku pobliz zdmecku se sdruzeni zacalo zajimat také o dalsi lehké
opevnéni, které je svym zplsobem pro jizni Moravu velmi unikdtni. Je jim lomeny
fopik nachazejici se u piijezdové silnice na Pohansku.

Kromé prace na objektech podnikali ¢lenové vypravy po okoli a hledali dalsi
znamky piitomnosti armad u nasi hranice. Navstivili pevnlstky u Dobrého Pole, u
Hevlina, kde se nachdzeji dva z Sesti péchotnich srubti na jizni Moravé, dale se zajimali

o pevnosti u Mikulova nebo o fekou podemlety objekt u soutoku Moravy a Dyje.

3.3 Akce klubu v Bfeclavi®®

Vzniku klubu si samoziejmé vSimlo vedeni mésta Bfeclav, které¢ oslovilo ¢leny a
pozadalo je o spolupraci pii vyroc€ich, jez se béhem roku pravidelné konaji u sochy
Tomase Garrigua Masaryka nebo v parku u sochy rudoarméjce. Na oplatku meésto
ptislibilo pomoc pii vyfizovani riznych povoleni nebo zddosti o dotace. Prvni akci
v Bfeclavi byla bojova ukédzka u opraveného fopiku na Pohansku, jez se konala 20. zati
2003 a divakiim méla predstavit obdobi roku 1938, kdy byly objekty pfipraveny branit

. v , 21
hranice naseho statu.

' Tato brigada se p¥iblizné v breznu kona ted’ jiz kazdy rok. Na ni klub pfedevsim pipravuje své objekty
na nové prohlidky, opravuje potiebné vybaveni nebo buduje nové prvky v blizkosti pevnustek, jako
napriklad zakopy.

% Informace o bojovych ukézkach a pietnich akcich poslednich let ne¢erpam z kroniky, protoze ta konéi
rokem 2006. VSechny potfebné tidaje mam bud’ od clenti klubu, nebo jsem se akci zucastnila sama,
vétsinou jako novinaf. Dalsi zdroje uvadim v odkazech.

*! Sasin 2002-2006: 20.
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3.3.1 Piety

Kazdoro¢né clenové klubu stoji jako Cestna straz v dobovych uniformach hned na
nekolika pietnich mistech. Prvni v roce byva pfipomenuti si narozeni prvniho prezidenta
Ceskoslovenské republiky Toméase Garrigua Masaryka, ktery pochazi z blizkého
Hodonina a jemuz nechali zastupci naSeho mésta postavit sochu u budovy mistni Skoly.
U ni se také nachazi pamétni desky vojenskych veteranti. Na stejném misté si obyvatelé
Bteclavi, predstavitelé radnice a mistni spolky pfipominaji vznik republiky 28. fijna
1918.

Jiné vyroc¢i tykajici se naseho mésta - osvobozeni Bfeclavi vroce 1945 - si
kazdoro¢né ptipomindme v parku u sochy sovétského vojéaka.

Bteclav byla osvobozena jiz v dubnu, 15. dubna se do mésta dostali sovétsti
vojaci a postupovali smérem od Staré Bfeclavi do centra. Némecké jednotky se stahly

do mistniho cukrovaru, kde 17. dubna vojaci kapitulovali a mésto bylo osvobozeno.?

3.3.2 Bojové ukazky

Nejvice divacky navstévovanou akci je vzdy béhem léta bojova ukdzka na Pohansku,
kde clenové breclavského klubu spoleéné s kamarddy zjinych vojenskych spolkt
priblizuji navstévnikim rok 1938, konkrétné vyhlaseni mobilizace na ¢eskoslovenském
uzemi. Posledni tfi roky se tyto akce konaji v Cervenci v dobé statnich svatki a na
Pohansko se sjizdi na 70 ,,vojaka* riiznych armad, k vidéni je vojenskéd technika,
zbrang, uniformy a divaci mohou zhlédnout i zivot ve vojenskych vesnicich - jak spali,
jedli, ptipravovali si zbran€.

Clenové klubu se nejéastéji zamé&fuji pravé na mobilizaci, cht&ji pfipomenout
podpis Mnichovské dohody a nésledné zabrani ¢asti tizemi nasi republiky. Bojové
ukazky maji vétSinou i sviij scénaf. V roce 2007 se napiiklad konala svatba, jez byla
piepadena némeckymi bojovymi jednotkami a Zenich byl unesen. Rok na to se stejny
vojak staral o své narozené dité, kdyz byly vyprovokovany boje po roznosu
propagacnich letaku.

Vroce 2005 se vSak konala ukazka i u pfrilezitosti osvobozeni mésta, tedy
v dubnu. Tentokrat se boje neodehravaly na Pohansku, ale pfimo ve mésté u zdmku, kde
se kromé& nékolika desitek vojakl predstavila i tézkéd technika, konkrétné tank T-34.

Zajimavym zpestfenim byli také kozdci na konich a mnoho stfelnych zbrani. Pravé

22 Skoll 2001: 396.
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z toho divodu byl na ukéazce ptitomen i pyrotechnik a klub musel mit vyfizena vSechna

Y .23
potfebna povoleni.

3.4 Muzeum klubu®**

Kromé jiz zminovanych bojovych ukazek a ucasti na pietnich akcich se KVH Bieclav
stard o tfi fopiky, soucasti jednoho je také hranicni zavora a hrani¢ni sloup. Sezona
zacina 1. kvétna a konc¢i 30. zafi, pevniistky jsou otevieny vzdy o vikendu a statnich

svétcich od 10 do 17 hodin.?

3.4.1 Ropiky
Klub se v soucasnosti stard o tfi lehka opevnéni, vzor 37. Dva z fopikt (typ A-120) jsou
opraveny do podoby konce 30. let 20. stoleti, jeden (A-140) do 80. let.”

Lehké objekty, vzor 37, zacaly byt stavény v roce 1937, kdy se seSlo vedeni
Reditelstvi opeviiovacich praci a zhodnotilo klady a zapory starSich typt bojovych
pevnustek (vzor 36). Po prezentaci nového projektu bunkrii, jez mély byt lepsi po
technické 1 taktické urovni, bylo zastaveno budovani piivodnich lehkych objektt a
zaéalo se s vystavbou tzv. fopikil (ndzev odvozen od zkratky ROP). Tento novy typ byl
zjednodusenim ptvodné navrhovaného t&7kého opevnéni.*’ Nové objekty se zadaly
stavét po celé délce hranice v nékolika sledech, pouze na méné vyznamnych mistech
byla vytvofena pouze ,,Cara*“ téchto pevnustek, kterd vytvéiela palebnou silu proti
nepfiteli. Prvni sled mél za kol zastavit nepfitele pfimou nebo boc¢ni palbou, druhy sled
pak mél podporovat lehka opevnéni pfed nim. V piipad¢ nutnosti nebo vyznamnosti
terénu se stavély i dalsi objekty. Dilezitym pozadavkem na vystavbu bylo, aby vojaci
mohli ze stiilen zasdhnout nepfitele jak pred, tak i za vedlejSimi fopiky, a mohli se
spolehnout na ochranu nejen od objektii za nimi, ale i od t&ch sousednich pevniistek.?®

Podle ptidorysu objektu a poctu stiilen se rozliSovalo nékolik typi (A, B, C, D,

E). Nejcasteji se na nasem uzemi vyskytovalo lehké opevnéni typu A, jez se dale podle

> Sasin 2002-2006: 67-68.

** Informace o muzeu &erpam z webovych stranek klubu, z literatury a z vypravéni lent nékterych &lentL.
» Klub vojenské historie Bfeclav. Kdo jsme, co d&lame a pro¢ to d&lame. 2006. http://www.kvh-
breclav.cz/index.php?idp=1&idx=1 (23. 10. 2008).

* Klub vojenské historie Bieclav. Kdo jsme, co délame a pro¢ to délame. 2006. http:/www.kvh-
breclav.cz/index.php?idp=1&idx=1 (23. 10. 2008).

7 Kupka a kol. 2001: 352-353.

8 Raboti, Svoboda a kol.1993: 15-16.
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lisicich se palebnych vé&jifi st¥ilen délilo na Sest podkategorii®® (A-120, A-140, A-160,
A-180, A-200, A-220). *°

Protoze se na Pohansku u Bfeclavi vyskytuji pravé fopiky typu A, budu se dale
zabyvat pouze t€mito objekty.

Lehké opevnéni tohoto typu je uvnitf rozdéleno na dvé stielecké mistnosti
spojené chodbickou. Vstup je chrdnén nejprve miizemi a dale plechovymi dvefmi, mezi
nimiz se nachédzi mald ptfedsiitka. Pomoci ventilatoru z ni byl erpan vzduch vytvéarejici
uvnitf pretlak, a zplodiny se diky tomu dostavaly ven. V pfipadé€ napadeni museli vojaci
pouzivat plynové masky, protoze pfistroj nebyl opatfen nutnymi plynovymi filtry. Na
bocich byly umistény dvé stiilny se 60° palebnym v¢&jitem a pod kazdym z nich byly
bedny pro zachycovani nabojnic. Do stropu nad stfilnami byl zaveden periskop a také
plechovy sbéra¢ zplodin. V tylové strané fopiku byl granatovy skluz. Aby byl objekt
zabezpecen pied nepfitelem, byl ze strany, odkud mohl byt napaden, chranén jesté
kamenim a zeminou. Protoze se uvnitf také nenachazel pifivod elekttiny, svitilo se
pfevazné svickami nebo petrolejkami. Ropik byl vybaven vyzbroji, nahradnim
kulometem, 1ékéarnickou, Zenijnim naradim, osobnimi zbranémi a samoziejmé zasobou
potravin a vody. Pfi bojich mohlo byt v objektu az sedm muzii, nocovat zde mohli
pouze dva, zbytek musel spat venku. Kromé bézné podoby se zacalo i se stavbou
lomenych objekti v prikrych svazich, kde vyskovy rozdil stiilen &nil 100 az 150 cm.™!

Sila stén u typu A se u cela lehkého opevnéni pohybovala od 65 cm do 120 cm,
strop byl tlusty od 45 cm do 100 cm, bo¢ni stény se stfilnou byly chranény 50 cm az 80
cm betonu, tyl 40 cm az 80 cm betonu. Hruba stavba byla ohodnocena na 55 000 K¢,

celkem se do vystavby jednoho fopiku investovalo okolo 72 000 K&.*?

3.4.2 Hraniéni zavora a sloup

Zajem o historii opeviiovani vedl k tomu, ze ¢lenové klubu stéle vice patrali v dobovych
materidlech, aby zjistili, co vSechno se nachazelo nejen v fopicich, ale také kolem nich.
Proto se rozhodli k jednomu z objektli pfepravit hrani¢ni zavoru a postavit zde i

hrani¢ni sloup.

¥ Cisla oznaduji velikost tthlu, ktery sviraly osy stiilen.
3% Kupka a kol. 2001: 354-355.

3! Kupka a kol. 2001: 356-357.

32 Rabon, Svoboda a kol. 1993: 20-23.
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Zatarasy ruznych druhli se stavély na pozemnich komunikacich, aby zabranily
postupu nepfitele do vnitrozemi statu. I piesto, ze se Némecko snazilo o vetsi
motorizaci armady, pfevladala doprava koniskd, ktera byla 1épe vyuzitelna v terénu. Na
hranicich se budovaly napf. uzamykatelné ocelové zavory, a to prevazné na
vyznamnych cestach.*> Dodavatelem téchto zavor byla strojirna a mostarna Alfred
Ippen z Hradce Kralové.*

Zavoru nalezli ¢lenové klubu nedaleko od pevnlstek ve Spatné pristupném
terénu a rozhodli se ji opravit a umistit pravé u fopiku u zdmku, ktery je hlavni ¢asti
jejich muzea. Podle ¢lend klubu je zavora pouze jedna z mala zrekonstruovanych
hrani&nich zataras na na§em tzemi.>

Dal$im zajimavym prvkem u fopiku je i1 hrani¢ni sloup, ktery vSak neni
origindlem. Klub vojenské historie Bfeclav si nechal vyrobit v roce 2006 repliku za 25

tisic korun, na které se rovnéz nachazi znaky Ceskoslovenské republiky.*

3.5 Stanovy klubu®’

Ministerstvo vnitra Ceské republiky vyhotovilo pro nové vznikajici klub stanovy, ve
kterych ustavuje sdruzeni jako mnevladni, neziskovou, kulturni, dobrovolnou,
nepolitickou a samospravnou organizaci sdruzujici ob&any Ceské republiky starsi 18 let,
ktefi se zajimaji o historii vojenstvi z obdobi let 1918 az 1989.

Hlavnim cilem klubu by mélo byt piedev§im sdruzovani zajemct o historii
vojenstvi, jez by tak mohli aktivné travit svilj volny Cas a zaroven také seznamovat
vefejnost s ¢innosti Ceskoslovenské armady, a to na celém Uzemi naSi republiky.
Poslanim by mél byt 1 boj proti valkdm a nasili, proti rasové ¢i jiné nesndsenlivosti.

Ukolem klubu je kromé informacni a publikaéni &innosti také aktivni u¢ast na
bojovych ukéazkach pii vyroc¢ich naSeho statu, protivalecna osvéta, podpora zajmu o
vojenskou historii, badani a navazovani kontaktti s jinymi podobnymi spolky, pofadani
vzdélavacich akei, piipadné oprava a sprava objektu v blizkosti mésta, ktery by zaroven

mohl slouzit jako muzeum.

33 Kupka a kol. 2001: 372.

** Fic 2006: 10.

3% 7 vypravéni Petra Pajpacha a Petra Holobradka.

36 Klub vojenské historie Bieclav. Hrani¢ni sloup. 2006. http://www.kvh-breclav.cz/index.php?idp=6 (23.
10. 2008)

37 Nejdalezitéjsi ¢asti stanov uvadim v textu. Cely dokument, ktery byl v roce 2006 poopraven podle
soucasnych zakonu a pro potieby klubu a schvalen ministerstvem, je k dispozici u mistopfedsedy Petra
Pajpacha.
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Clenem klubu se mize stat obdan Ceské republiky starsi 18 let, ktery si poda
ptihlasku a je pfijat na ¢lenské schiizi a souhlasi s podminkami sdruzeni. Diky tomu ma

préavo volit vedeni klubu, podilet se na rozhodovani a jeho ¢innosti.
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4 Realizace dokumentu ,,Hrajeme si na vojaky*

Realizaci dokumentu ,,Hrajeme si na vojaky* jsem rozd¢lila do tii hlavnich c¢asti
vzajemné na sebe navazujicich. Jde o preprodukci, jinak také literarni pfipravu,

produkci, tedy samotné nataeni, a postprodukei, ve které se cely film dokoncuje.

4.1 Preprodukce

Literarni pfiprava k mému filmu zacala jiz v prosinci 2007, kdy jsem se definitivné
rozhodla pro nato¢eni dokumentu o Klubu vojenské historie Breclav. Zacala jsem hledat
potiebnou literaturu a seznamila jsem s projektem také samotné Cleny. Prislibili mi
pomoc, a to jak pfi samotném nataceni, tak pfi zjiStovani informaci o nich samych i o
klubu, a doporucili mi knihy pfiblizujici historickou dobu, kterou se klub pfi své

¢innosti zabyva.

4.1.1 Inspirace

Na pocatku kazdého dila je nédpad vychazejici z inspirace nécim, co nas okouzlilo nebo
zaujalo natolik, abychom se tim viibec zacali zabyvat. Ndpad mizeme hledat vSude
kolem nas, miiZze jim byt jakakoliv situace, kterd nas oslovi a donuti nas premyslet o
tom, jak ji zpracovat.® |, Na vzniku inspirace se podili rozum i cit, vile i intuice.

Vétsinou lze t&7ko odlisit, byla-li prvnim impulsem myslenka &i emoce.**’

Se ¢leny Klubu vojenské historie Bfeclav jsem se poprvé setkala ptfed vice nez
Ctyfmi lety pfi natdCeni reportdze pro mistni kabelovou televizi o rekonstruované a
znovu verejnosti pristupné pevnlistce na Pohansku. Tehdy jsem jejich praci pouze
zaznamenala, ale vic jsem se o klub nezajimala. Dalsi roky jsem se s jejich ¢innosti
setkavala vicemén¢ pravidelné predevsim pfi vyznamnych dnech naseho statu, kdy jako
Cestna strdz stali u pomniku Tomase Garrigua Masaryka nebo u sochy rudoarméjce. Pro
televizi jsme také nataceli velkou bojovou akci u bieclavského zamku ptipominajici 60.

vyroci ukonceni 2. svétove valky.

*¥ Novotny 2000: 7.
3 Blaha 1992: 13.
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Vice informaci o spolku jsem ziskala az pfi externi spolupraci s mistnim
tydenikem Bfeclavsko béhem prace na ¢lanku o dalsi bojové ukazce, kterou mél klub
bude poradat. Sesla jsem se s ptedsedou Klubu vojenské historie Bieclav Petrem
Holobradkem, jenZ mé nejen seznamil s akci, na niZ byly pozvany i dalsi kluby z Ceské
republiky, ale predevsim s jejich ¢innosti a cili.

Pti rekonstrukci bitvy mezi ¢eskoslovenskymi vojaky a némeckymi bojivkami
Freikorps z roku 1938 jsem si poprvé uvédomila, jak zasluznd je jejich prace pro
vefejnost. A to bylo nejspiSe onim prvnim impulsem, kdy jsem se o historicky vojensky
klub zacala zajimat.

Ptredevsim diky tomu, Ze jsem neméla v ruce kameru, ale pouze diktafon, jsem
mohla se ¢leny klubu navézat daleko uzsi kontakt. Mam spiSe zkuSenost, Ze pted
kamerou kazdy ztrati fe¢ a chova se nepfirozené. V rozhovorech jsem se tak mohla
dozvédét daleko vice o jejich planech, zajmech a predevSim o tom, pro¢ si pfipominaji

historii tak vzdalenou.

4.1.2 Téma

Hned na zacatku prace jsem si polozila otdzku, jak se postavit k latce, kterou chci
zpracovat. ,,Otdzka uhlu pohledu vychézi v prvé fadé¢ ze subjektu, ktery se diva. Tedy
z nasi osobnosti. Z tirovné naseho védomi, kultury a vzdélani. Z nasi psychiky, povahy
a temperamentu. Tedy z konglomeratu vSech aspekti - politickych, kulturnich i
psychofyzickych, které utvateji nasi osobnost.“*’

Jakmile je tedy dan smér naSeho dokumentu, mizeme hovofit o tématu. ,,Téma
jako hlavni idea filmového ptibéhu urcuje vybér faktl a, jak uz bylo feceno a bude

feceno jesté mnohokrat, Ghel pohledu.«!!

O Klubu vojenské historie Bfeclav jsem nato¢ila mnoho reportdzi pro mistni
televizni stanici Fenix, ale vétSinou se jednalo pouze o n¢kolikaminutovou zaleZzitost
zachycujici konkrétni akci pofddanou vramci kulturni c¢innosti tohoto spolku.
S nata¢enim dokumentu jsem aZz doted” zkuSenosti neméla, proto jsem se musela
nekolikrat sejit s hlavnimi ptedstaviteli klubu a snazit se z rozhovord pochopit jejich

cile a myslenky.

0 Sklenar 1983: 28.
*I Novotny 2000: 8.
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Témat na zpracovani se nabizelo hned nékolik. Mohla jsem se zabyvat
samotnymi opravami pevnustek a déjinami roku 1938, mohla jsem se také snazit o
portrét jediného ¢lena klubu a ukézat jeho motivaci pro vstup a ¢innost v historickém
spolku, ale nakonec jsem usoudila, ze nejlepSim tématem bude portrét celého klubu,
prostiednictvim n¢hoz se lidem otevird minulost nasi ¢eskoslovenské armady.

Nikdo zclenii nezazil valecné udalosti, které rekonstruuji na svych akcich,
ptfesto chtéji lidem pfiblizit dobu a ukézat statecnost a odvahu ceskoslovenského lidu,

jenz chtél branit svou vlast.*

4.1.3 Publikum

Abych mohla pokrac¢ovat v dals§i praci, musela jsem si také vyjasnit, pro koho bude
dokument urc¢en. PfedevSim by mél publikum oslovit. ,,Divdk dokumentarniho filmu je
vzruSovan tim, ze prozivd proces odhalovani skutecnosti. Dodejme hned, Ze toto
vzruSeni miiZze byt navozeno pouze tehdy, ma-li k této skutecnosti divak néjaky

vztah.“®

Tento vztah vSak bude k mit k dokumentu pouze Uzka skupina lidi pohybujicich
se v prostfedi vojenskych klubt. Uz pii prvnich zminkdch o mé budouci praci jsem
narazila na zajem cClend, ktefi by radi dokument vyuzili nejen pii své propagaci mezi
podobnymi spolky, ale predev§im na vetejnosti, jez by se tak dozvéd¢€la vice o ¢innosti
téchto organizaci.

Abych neoslovila pouze vojenské nadSence, ale i1 Sir$i okruh respondentd,
stanovila jsem si nékolik cilt, kterych chei vyslednou praci dosdhnout. Tématem jsem
se nasmérovala na predstaveni klubu slouziciho vefejnosti coby historicka ptfipominka
doby pted vice jak Sedesati lety. Dllezité také bylo, abych neukézala jen bitvy, vystroj a
vyzbroj, ale 1 vychovnou stranku klubu, diky které k nam promlouva historie.

Dokument tak mize poslouzit nejen klubu pii jeho predstavovani, ale lze ho
nabidnut 1 Skoldm, nebo bychom jej mohli zafadit k materialim o naSem mésté, jez jsou

casto promitany na veletrzich a lakaji do naseho regionu navstévniky.

* Tato zakladni idea klubu vyplyvé z konverzace s nékolika ¢leny klubu a je také zminéna v dokumentu
pti rozhovoru s Petrem Pajpachem.
* Sklenat 1983: 7.
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4.1.4 Sbér a analyza materiala

,Hlavnim ukolem této etapy je sbér a studium materidlu. Cilem je ziskat co nejveétsi
znalosti o tématu naseho budouciho filmu ¢&i televizniho poradu. **

Zpracovat dané¢ téma tedy mizeme az poté, co dikladné prostudujeme vSechny
materialy ndm dostupné, které mohou pomoci 1épe poznat vSechny okolnosti vztahujici
se k tématu. ,,Prostiedkem poznani je predev§im vidéni, zkusenost a prozitek.«*

Seznamit bychom se tedy méli také s prostfedim, v némz budeme pracovat, nebo
s povahami lidi, jez utvari urcité prostiedi. Dulezité poznatky mohou ptinést i odbornici

L 46
na dané téma.

Informace o klubu a jeho ¢lenech nebyly pfili§ dostupné. Snazila jsem se proto
proniknout do jejich stfedu, abych poznala a pochopila motivaci k praci a zjistila co
mozna nejvice poznatki, ze kterych bych si mohla ud€lat predstavu o Klubu vojenské
historie Bfeclav.

Kromé prostudovani webové stranky, na niz je popsana struc¢na historie klubu,
jsem se snazila ziskat také kroniku. Pracovala jsem s jeji kopii, kterou v soucasnosti
prepisuje jedna z novych €lenek klubu Jana Polachova. Kronika obsahovala pro mé
velice podstatné udaje (viz vyse kapitola Klub vojenské historie Bfeclav), diky nimz
jsem mohla zacit pfemyslet o tom, jak pojmout nata¢eni dokumentu a jak co mozna
nejvice divakovi piiblizit ¢innost téchto ,,vojaki‘.

Nejvice inspirace k samotnému nataceni jsem ziskala pfi rozhovorech s Petrem
Pajpachem (mistoptfedseda klubu) orientujicim se v historickych faktech obdobi 2.
svétové valky, jenz je také velmi dobfe obeznamen s vystavbou pevnosti na jizni
Moravé a sam piSe privodcovské manualy pro klub.

K pochopeni celé problematiky jsem ovSem musela nastudovat vice materiali
seznamujicich nejen se zmifiovanym obdobim, ale také s dal§imi kluby na tizemi Ceské
republiky. Pravé literatura o klubech ale vlastné neexistuje, byly vypracovany pouze
publikace o pevnustkach, o néz se kluby staraji. Vice informaci tak Ize nalézt pouze na
internetovych strankach jednotlivych spolkd.

Jako odbornika jsem si vybrala historika Emila Kordiovského, jenz o Bfeclavi a

blizkém okoli napsal n€kolik knih a odbornych ¢lank.

# Kressl 1990: 4.
* Adler, Myslik 2001: 96.
4 Kressl 1990: 4.
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4.1.5 Vybér postav a lokalit k nataceni

Cely dokument jsem se rozhodla postavit na vypovédi ti &lenti klubu*’. Jednim z nich
je zakladajici ¢len Jan Sasin dal§imi ptedseda klubu Petr Holobradek a mistoptedseda
Petr Pajpach, kteti dokézi o Cinnosti a poslani klubu hovofit hodiny, znaji dokonale
historii a divody, pro¢ bylo nutné na uzemi naseho statu stavét zminované pevnustky.
Oslovila jsem je i proto, ze jsou v klubu jiz nékolik let, a nejenze svému velkému hobby
obétuji veskery svlij volny cas, jsou také vasnivymi sbérateli starych uniforem, odznaki

a zbrani. Dalo by se dokonce fict, ze klub je jejich Zivotem.

Jan Sasin zalozil klub v roce 2002, kdy se seznamil s ¢innosti jinych spolkl pfi
bojové ukdzce v Ofechové u Brna. I proto se pied Sesti lety rozhodl s dalSimi nadSenci
opravit lehky objekt na Pohansku a zptistupnit ho vetejnosti. Podle jeho slov, totiz ten,
kdo nezna vlastni historii, jako by nebyl. Je také velkym sbératelem historickych
predmétli, napiiklad uniforem, zbrani, odznakli a dalSich zajimavosti. Zacal psat
kroniku, kterd zachycuje udalosti zjeho pohledu, ale protoze jiné dokumenty o
pocatcich klubu nejsou k dispozici, stavaji se tak jeho zapisky cennym zdrojem
informaci.

Petr Holobradek byl jednim z prvnich ¢lentt Klubu vojenské historie Bieclav.
Jakmile zjistil, ze klub ve mésté existuje, rozhodl se stat jeho ¢lenem, protoze jiz od
détstvi se veénoval historii, pfedev§im historii vojenstvi a opeviiovani v dobé prvni
republiky. Sam tikd, Ze se mu tim splnilo velké pfani, protoze mit vlastni bunkr bylo
jeho snem.

Smysl klubt vidi pfedevSim ve sbirani zajimavych muzejnich exponatt, jez by
mohly byt ztraceny nebo zapomenuty na piddch mnoha lidi, kteti valku zaZzili a ktefi se
mohou podélit alespoii prostfednictvim téchto véci o své zazitky. Stejné tak povazuje za
dilezité ptipominat dnesni generaci utrapy lidi ve valkach, aby se mohli poucit z chyb
generaci minulych. S Bfeclavi a jeho okolim je pevné svazan a zné téméf vSechna mista

v tomto regionu souvisejici s historii vojenstvi.

7 Abych zjistila, pro¢ do klubu vstoupili, jaky vidi v klubu smysl a co jiného je také zajima, poprosila
jsem je o vyplnéni kratkého dotazniku, ve kterém zodpovidali pravé tyto dotazy. Z nich jsem cerpala
informace pro jejich struény popis. Mnoho informaci mam ale také z jinych rozhovorti mezi nami.
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Zajem Petra Pajpacha o historii vojenstvi a opeviiovani v dobé valek zacal také
pfed mnoha lety. Klub mu dal moznost vice se dostat do kontaktu s pevnostmi, uz diive
se zabyval tzv. ,,betonologii, a pravé proto vi o opeviiovani témér vse.

Casto jej najdete o vikendech u fopiku, jak vyhliZi turisty, aby je mohl provést
po pevntistce.V uniformé dobovych vojakii se moc neciti, ale ptesto si ji v dobé sezony
oblece. Jeho vyklad se vZdy od jinych €leni lisi, i kdyZ napsal ,,manual* na provadéni
v fopiku, Casto sdm ptida jesté par zajimavosti.

Je také autorem mnoha bojovych ukéazek, pfi nichz teS§i nejen postaveni
jednotlivych vojakt, ale také komunikuje s ostatnimi kluby a zve je na akce poradané
klubem pravé u fopikil na Pohansku u Bfeclavi.

I podle né&j je dilezité, aby klub pfinasel lidem osvétu a pfipominal nesmyslnost
valek.

Dalsi osobou v dokumentu je jiz zminovany historik PhDr. Emil Kordiovsky,
dodavajici praci odborny podtext. V dokumentu sehraje roli prtivodce historickymi
udélostmi doby, kterou se klub zabyva a snazi piiblizit Siroké vetejnosti. Abych jeste
vice podporila fakt, ze klub vykonavd =zasluznou c¢innost, oslovila jsem také
mistopfedsedu Spoleéného okresniho vyboru Ceského svazu bojovnikli za svobodu a
Ceskoslovenské obce legionaiské v Bieclavi Vlastimila Némeéka, spolupracujiciho se
¢leny spolku ptedevs§im pii statnich svatcich ¢i vyznamnych vyroc¢ich naseho statu, kdy
se z obyCejnych muzi stavaji vojaci, aby vzdali Cest padlym, jez branili nasi vlast.

Pfi vybéru vhodnych lokalit pro nataeni jsem vychézela ptedev§im z mist pro
klub nejptirozenéjsich. Hlavni nataceni jsem situovala k jejich pevnlistkdm na Pohansku
a dale pak do bytu Jana Sasina, kde jsme mohli vidét jeho sbirky.

PrestoZze je Pohansko pomérné blizko centra mésta, kvili dopraveé techniky a
predevsim proto, abych piimo u pevnustek mohla mluvit s panem Kordiovskym jenz
by se na dané misto dostaval velmi obtizn€, bylo potfeba vybavit povoleni pro vjezd,

protoZe cesta je v majetku Lesti CR. Povoleni jsem ziskala na obdobi letnich prazdnin.

4.1.6 Namét
,Je-li téma obecnym vyjadfenim autorovy ideje, pak namét je jiz jeji obsahovou

. 4 4 O W . M v wr ~ w7 /4 W .
konkretizaci.“** Muzeme jej tak povazovat za dalsi stupefi nasi tvorby. ,,V namétu je

8 Adler 2001: 29.
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zachycena hlavni myslenka budouciho dila a naznacen zpusob, jak bude tato mySlenka
plasticky vyjadiena.«*
S jasnou piedstavou formulujeme myslenky, které chceme déle zpracovavat.

Namét nAm naznaduje obsah dila, jen je jasn& dan vybranym tématem.”

Po mnoha rozhovorech se vSemi, ktefi by méli v mém budoucim dokumentu
vystoupit, a po prostudovani dostupnych materidll jsem uz méla celkem jasnou
pfedstavu o tématu. Bylo zapotiebi stanovit si dal$i postup zpracovani latky, abych
mohla vystihnout podstatu Cinnosti klubu a zprostfedkovat divakovi co nejvérné;si
obraz samotného klubu.

Zacala jsem zpracovavat namét’'. V ném piedstavuji predeviim klub a osoby,

které v dokumentu vystoupi. Zamyslim se ale také nad otdzkami, jez by mély byt

zodpovézeny, vybiram vhodné lokality pro jednotlivé vypovédi.

4.1.7 Tvorba scénaie a planovani

»dcénal je plan. Je to vymySlena a promyslena konstrukce budouciho dila. Je to
myslenka, formulovana slovem do konkrétniho obrazu. Je to narys, pidorys budouci
stavby. >
Scénar se pfi praci stava pracovnim planem poskytujicim informace celé fadé
naSich spolupracovniki, ale zaroven, jak dodava Rudolf Adler, neni nutné, na rozdil od
filmu, vytvaret podrobnou fixaci ndmétu. V dokumentu jsme totiz daleko vice zavisli na
tom, jak se situace bude vyvijet.”

Scénafe mizeme psat literarni a rezijni. Oba jsou rozd€leny do dvou sloupct.
Leva Cast popisuje obraz, prava vypoveédi osob, komentaf, ptipadné ruch nebo zvuk.
Vytvétime si obrazy (méli bychom je pro ptehlednost ¢islovat), které od sebe oddé€luji
mista natdceni. Doplnit také miZeme informace, zda se to¢i v exteriéru ¢i interiéru, zda
je noc ¢i den. Rezijni scénaf popisuje jednotlivé obrazy detailngji. Je doplnéna

informace o atmosféie, pohybu kamery, velikosti zabéru, vypovédi osob jsou dale

# Kressl 1990: 9.

39 Adler 2001: 29.

*! viz ptilohy Namét dokumentu
52 Sklenat 1983: 33.

53 Adler 2001: 31.
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Clenény (viz déle). Pro pfehlednost umistujeme jednotlivé obrazy na samostatné

54
strany.

Mg¢éla jsem predstavu, jak by mel mij dokument na konci vypadat. Proto jsem se
rozhodla pro napsani literarniho scénaie, ktery byl zaroven z ¢asti i scénafem rezijnim.
Pfi tvorbé namétu jsem si jiz zformulovala otazky a diky mnoha rozhovortim s hlavnimi
ptfedstaviteli jsem tedy predpokladala, jak mi odpovi.

Scénai” jsem podle piedlohy rozdélila na obrazy a doplnila popisem, kde
(lokalita), kdy (denni doba, ro¢ni obdobi) a jakym zptisobem (co ma byt zachyceno a
jak) bude nataceni probihat.

Doptedu jsem véd€la, Ze nékteré zdbéry mohu pouzit zarchivu kabelové
televize. VSechny reportaze, jez byly k dispozici, jsem si proto ptehrala na DVD, abych
mohla vyhledat takové, které by obrazné dopliiovaly vypovédi v dokumentu. Jakmile
jsem tuto praci dokoncila, védéla jsem, jaké zabéry mi jesté chybi a co tedy potiebuji
natocit, ptipadné doplnit béhem rozhovord. Vytvoftila jsem si jak klasicky scénaf, tak i
plan dalsi prace na dokumentu.

K dispozici jsem méla piedevSim zabéry Cestné straze u pomniklil a velkou
bojovou ukazku k60. vyro¢i osvobozeni republiky. Co nebylo dostatecné
zdokumentovéano, je vybaveni a prezentace pevnustek vetejnosti. Také jsem chtéla
zachytit letoSni bojovou akci na Pohansku nebo sbirku historickych predméta, jez
vlastni n€kteti clenové klubu.

Nejproblematictéjsi se nakonec ukazalo planovani samotnych rozhovort. I kdyz
jsem vSechny informovala ptedem, béhem Iéta bylo obtizné¢ se domluvit na jednom
terminu. Nakonec jsme rozhovory rozvrhli do péti natacecich dntli, ne vSak po sobé

jdoucich. Celkové jsem tedy pocitala se sedmi dny.

4.1.8 Vytvoreni pracovni skupiny - $tab
Ve stabu bychom m¢éli pocitat s tim, ze se mezi sebou muzete domluvit velmi snadno,

staci slovo nebo pohled. Mohli bychom to nazvat jednoduchost a operativnost spojeni a

dorozuméni. Je diilezité se na sebe spolehnout a znat zamér a cil prace.®

* Kressl 1990: 10, 38-39.
% viz piilohy Pavodni scénaf
56 Sklenar 1983: 114.
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Vytvotit miizeme rozsahlou skupinu spolupracovniki. ,,Fakt je: vezméte dobrou,
zajimavou latku, schopného kameramana, ktery nedéld jen obrazky, ale pfi spusSténi
kamery nepfestdva myslet, vezméte pohotového zvukare, materidl vyvolejte a piedejte
dobrému, tvircimu stfihaci. Nemize nevzniknout alespoii docela slusny film. Z ¢ehoz
by tedy plynulo nauceni, e reZisér je v tomto procesu osobou nadbyte¢nou.“>’ Viechny
lidi ve S§tabu ale ,,pokrok v technickych moZnostech dovoluje nahradit jedinou

58
osobou.“

Mohla bych dokument natoCit sama, ale védéla jsem o nékom, kdo dokéze
daleko Iépe pracovat s kamerou a ma bohaté zkuSenosti i se stfihem. S Petrem Uhrem
jsem spolupracovala 2 roky pfi natdeni a zpracovavani reportazi v kabelové televizi,
proto jsem byla rada, kdyZ souhlasil, Ze se postavi za kameru a ve stfizn€ mi poradi, jak
co nejlépe dosdhnout optimalniho vysledku.

Petr Uher sice nevystudoval zadny obor tykajici se audiovizudlni techniky, ale
jiz pted nastupem ke kabelové televizi natacel zdznamy ze svych cest slodni
spolecnosti. Kabelova televize mu nasledné umoznila vyuku u spolecnosti Impuls
v Hradci Kralové, kde absolvoval kurzy kamery a stfihu u odborniki Rudolfa Adlera a

Jittho Myslika.

4.1.9 Technika

Zajistit techniku a zdzemi pro nésledné zpracovani materidlu bylo poslednim krokem
této faze. Domluvila jsem se s majiteli kabelové televize RTV-5 a pozadala je o
spolupréaci. Studio je velmi dobie vybavené, k dispozici jsem méla kameru SONY DSR-
PD170, vybavenou stfiznu programem EDIUS a samoziejmé dals$i nezbytné dopliiky,

jako stativ, mikrofony a mixazni pult.

4.1.10 Nastavaji prvni problémy
Ptipravna prace na dokument je hotova. Se ¢leny klubu se domlouvam na prvni nataceni
pti exkurzi pro zaky mistnich $kol. V kvétnu je mi oznameno, Ze spolecnost RTV-5,

kterda mi poskytuje zdzemi, techniku a v podstaté i sluzby pracovnika Petra Uhra, se

57 Sklenar 1983: 110.
58 Gauthier 2004: 172.
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prodava. Jsem ale ujiSténa, ze do konce letnich prazdnin zlstava vse jako doposud a
nejspiSe 1 poté nebude problém s nimi spolupracovat. Petr Uher ma u RTV-5 ale také
skoncit, i ten mi ale slibuje, ze dokument se mnou natoci.

Zacinam tedy pracovat v nejistoté, zda budu mit kde vysledny material
zpracovat. Petr Uher dostava nabidku na odkoupeni televizniho studia v€etné techniky a
archivnich nahravek, které vyuziva. Dalsi moje spolupréace tak pokracuje pouze s nim a

jeho nové vzniklym studiem.

4.2 Produkce

Féaze produkce filmového dokumentu byla rozdélena do dvou vétSich Casti, béhem
kterych jsme s kameramanem potizovali jednak rozhovory a jednak obrazovy materidl.
Za devét natacecich dnti jsme potidili vice jak 300 minut a dalsi zabéry byly k dispozici

z archivu kabelové televize.

4.2.1 Rezisér a kameraman

Rezisér tidi a organizuje cely proces od pfipravy az ke kone¢né podobé. Kameraman
pretvaii myslenky autora do obrazové podoby, a proto je jeho spoluprace s rezisérem
nutna od uplného pocatku.” Vysledek budouciho dila zavisi na spolupraci téchto dvou

nejdalezit&jsich tvirdich pracovnika.®

Nespornou vyhodou spoluprace s Petrem Uhrem bylo, Ze jsme se znali jiz
nékolik let a spolecné jsme se podileli na tvorbé reportazi pro RTV-5. Diky mnoha
kurzim, které Petr absolvoval, jsem ho nemusela seznamovat se zdkladnimi pravidly
nataceni, ale naopak jsem se mohla spolehnout, Ze ziskdm mnoho dilezitych poznatkli o
praci s kamerou.

V prvni fadé jsem kameramanovi nastinila mou pfedstavu o tématu dokumentu a
mistech, kde chci vétSinu zabérti natacet. Sezndmila jsem ho s vypracovanym scénarem
a spole¢né jsme nekolikrat prohlédli mista budouciho nataceni a vybrali ta, kde bude
kamera schopna zabrat nejlepsi obraz, a to jak z hlediska osvétleni, tak 1 moznosti

zachytit dal$i potfebny materidl. Behem samotné realizace filmu jsem kameramana

* Blazek (ed.) 1992: 40-41.
%0 Kressl 1990: 74.
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vzdy informovala o tom, co bych rdda méla natoCeno a jakym zplsobem (velikost
obrazu - viz dale). ProtoZe jsem ale védé€la, ze jeho oblibou je detailni snimani, nechala
jsem vétsinou tuto ¢ast na ném. Diky kamefe vidi totiz i to, co ja jako reZisér
nepostiehnu.

Pracovali jsem s poloprofesionalni kamerou SONY DSR-PD170 a nataceli ve
formatu DV, ke kamete jsme méli k dispozici smérové mikrofony Senheiser NKH 416 a
Audiotechnica BP 429. Plvodné jsme pocitali také se zdznamem zvuku diky tzv.
klopaku, abychom méli rozhovory v Cisté zvukové kvalité, ale mikrofon se tésné pred

natacenim rozbil a nebyli jsme schopni jej znovu zprovoznit.

4.2.2 Oprava scénaie

Béhem realizace dokumentu se vyskytlo hned n€kolik problémt s pfedem nachystanym
scénafem. Ukazalo se, Ze ne vSe, co jsem vymyslela a naplanovala, odpovida
kone¢nému vystupu. Jde pfedevsim o to, Ze ,,stojime pfed ukolem zachytit skutecnost,
ktera je proménliva. Chceme tuto skutecnost pfijmout pravé takovou, jaka je - v jeji
proménlivosti. To tedy znamend, ze se musime této skuteCnosti podiidit. My ji - a

. . , 61
nikoliv ona nam!*

Piivodné jsem v dokumentu poéitala i s dalsim ¢lenem klubu Michalem Svirgou,
ten vSak zménil zaméstnani a byl vétSinu svého volného ¢asu zaneprazdnén studiem.
Také jsem chtéla hovotit se zakladateli klubu, ale aktivnim ¢lenem byl v dobé tvorby
pouze Petr Trcka, jenz ale mou nabidku odmitl. Po dvou mésicich od konce nataceni do
klubu vstoupil znovu zakladatel Jan Sasin, ktery ochotné pfijal mou nabidku
k rozhovoru.

Novy scénaf jsem jiZz nevypracovavala, opravila jsem pouze ndmét dokumentu.
Pti realizaci jsem vyuzila staré poznamky a pii neCekanych zvratech béhem nataceni

jsem také improvizovala.

4.2.3 Zabér
Filmové nebo televizni dilo je sloZzeno z jednotlivych prvki - zabérd, diky nimz

skladdme vysledny film dohromady. Rozdélit je miZzeme na technické a skladebni.

81 Sklenat 1983: 37.
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Technickym zabérem rozumime tu ¢ast filmu, ktery vznikne, kdyz zatneme natacet, a to
az do doby, kdy kameru vypneme. Zachyceno tak mtze byt i veskeré déni kolem, jako
pokyny reziséra, proto nam tyto zabéry mohou byt dobrym pomocnikem pii vysledném
stithani materidlti, kdy pfesné vime, kde zabér zacind a kde konci. Skladebni zabér je
pak uz jen ta ¢ast, kterou stfihem zbavime vSech nedostatkli a pouZzijeme ji do naSeho
filmu.

Vysledek vSak netvoii jeden zabér, ale ,sled zabérli, promyslend, uvédoméle
volend a pouzitd skladba téchto zdkladnich stavebnich prvki filmového nebo

televizniho dila.“®

Pfi naSem nataceni jsme kameru mnohdy nechali béZet i n€kolik sekund ¢i minut
pfed prvni otdzkou nebo samotnym zacatkem akce, protoze teprve az byla kamera
zapnuta, mohli jsme 1épe vidét, co vSe objektiv zachycuje a jestli neni nutné dotyéného
napft. posunout nebo zménit velikost zdbéru (o velikostech viz déle). Vysledny material

jsme po zhlédnuti ve studiu proto Casto sestiihali pouze na polovinu celkové délky.

4.2.3.1 Velikost zabéru

Kamera muze c¢lovéka nebo krajinu pied sebou sledovat v riznych velikostech,
vétSinou hovoiime o velikosti zabérh, avsak lepsi oznaceni je velikost obrazového
pole.”* Podle zvolené velikosti zab&ru mizeme divakovi zprostiedkovat dg&j, situaci,
prostor i pfedméty ovliviiujici jeho nézor na snimanou skutetnost.”® , M&kitkem,

v v v v . . . ’ 66
z n¢hoz se vSe v tomto sméru odvozuje, je lidska postava.*

4.2.3.1.1 Velky celek

Velkym celkem oznacujeme zabér, ktery z velké dalky zachycuje Sirokou krajinu, a to

bez mozZnosti sledovani podrobnosti.®’ Postava ¢loveka je zde vyrazn& potladena, tento

62 Kressl 1990: 46-47.

% Kressl 1990: 47.

% Tento termin uZiva ve své publikaci Baran (Baran 1965: 12) - pro lepsi piehlednost budu ja uzivat
terminu zabér, ktery se Castéji vyskytuje ve spojitosti s velikosti a piSi o ném 1 ostatni autofi, ze kterych
vychazim.

% Hornik 2000: 36.

% Adler, Myslik 2006: 17.

%7 Prazan 1981: 19.
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zaber nam pouze ukazuje rozsahlost snimaného prostoru. Velky celek mizeme oznacit

jako nedramaticky a piisobi na divaka jako racionalné epicky.®®

Nenastala situace dobfe zachytitelnd pomoci velkého celku. Neméli jsme ani
dostupnou techniku, abychom mohli divakovi ukazat takovy zabér, ktery by byl napf.
velmi zajimavy pfi bojové akci v Bfeclavi na vyro¢i osvobozeni mésta v roce 2005,
kdy se pod zamek sjelo velké mnozstvi vojaki a techniky. Atmosféra takového zdbéru

by byla dobrou ukazkou toho, kolik lidi se vojenské historii vénuje.

4.2.3.1.2 Celek

Celek muzeme charakterizovat jako ,,zabér rovnéz z dalky, ktery ohranicuje velky
vysek prostoru.“® Jedinec a prostfedi se nachazeji v ur&ité rovnovaze. Postava &loveka
je zachycena tak, abychom jest¢ mohli dale rozeznavat, co se d¢je kolem néj. Diky
bliz§imu pfiblizeni odehravajici se skutecnosti je i pies velkou miru racionality ¢lovek
poprvé vtazen vice do hloubky dé&je, a celek tak mize vykazovat i jistou miru

emocionality.”

Celek jsme snimali pievazné proto, abychom zachytili udélosti konajici se pfi
bojovych ukéazkach. Dobfte viditelné je jak prostiedi, kde se d¢j odehrava, tak i osoby,
které se zde pohybuji. Takové zabéry jsme nataceli pfi ukdzce na Pohansku, kdy se
blize kamete odehraval boj mezi Némci a ceskoslovenskymi vojaky a vzadu byly

patrné postavy piihlizejicich divakd.

4.2.3.1.3 Polocelek a americky plan

Rozdil téchto dvou zabérG je minimalni. Polocelek ramuje cloveéka u kolen, kdezto
americky plan je uréen spodni hranici kotnikt.”' V tomto piipadé se sniZuje vyznam
prostfedi na tkor samotné postavy cloveka, do poptedi tak vystupuje dramati¢nost a

emotivnost.”?

68 Kressl 1990: 49.
% Prazan 1981: 19.
0 Kressl 1990: 49.
"I Kressl 1990: 49.
2 Hornik 2000: 37.
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Zabeéry tohoto typu jsme uzivali pti rozhovorech, abychom nechali do poptedi
vystoupit vypravujici osobu, ale zaroven jesté ponechali misto pro orientaci divaka, kde
se doty¢ny nachéazi. Kromé toho jsme polocelek vyuzili i pfi ukdzkach, kde se kamera
vice soustfedila na bojujici vojaky pohybujici se v terénu. Kameraman tak coby soucast

dé¢je zaznamenaval konkrétni osoby a jejich nasazeni.

4.2.3.1.4 Polodetail

Jedna se o ,,zdbér zblizka, ktery se omezuje jen na ¢ast zobrazovaného objektu, ¢lovek

S . 73
je sniman asi do pasu.*

Ve fotografii oznacujeme tento vysek jako portrét. Prostfedi
je zde jiz siln€ potlateno a nase pozornost se zaméiuje pouze na osobu ¢i malou
skupinku lidi. Prostiednictvim tohoto zabéru mizeme zdUraznit osobni vztahy mezi

jednotlivci a také dramati¢nost a &astené i emotivnost situace.”

Polodetail jsme nataceli tehdy, kdyZz jsme se zaméfili na konkrétni osobu ¢i

skupinku napft. pii rozhovoru, zamysleni nebo poslouchéni vypravéni (zaci ze skoly).

4.2.3.1.5 Detail
Pfi snimani detail se kamera zamétuje na drobné predméty ¢i ¢asti lidského téla (napf.
hlava, ruce). Tento zdbér velmi potlacuje racionalné epickou slozku a do poptedi

. v . . 775
vystupuje slozka emocionalni.”

Detail byl po polocelku druhym nejcastéjSim zabérem, ktery kamera snimala.
Natéaceli jsme jak tvafe vojakil, tak i divakl a vypravujicich postav. Pfedev§im jsme
vSak detailu vyuzili pfi zdbérech na vybaveni fopiku. Zajimalo nas vSe, co by mohlo pii
vysledném sttihu divakovi pfiblizit dobu a misto, které je tak izce spojeno s nasi historii

- §lo o zbrané, munici, uniformy, fotografie.

73 Prazan 1981: 19.
™ Kressl 1990: 49.
5 Kressl 1990: 49.
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4.2.3.1.6 Velky detail

Velky detail extrémné blizkym snimanim zachycuje emotivni situaci. Nuti pfemyslet

publikum nad zdmé&rem takto pouZitych zabéra.’®

Natacenim detailli pfedevSim techniky klubu bylo nutné nékteré Casti piiblizit
natolik, aby publikum mélo moznost vidét i ty nejmensi nutné soucastky. Jesté vice
jsme tak ukazali zajimavé vybaveni. Piestoze se velky detail uziva i pti snimani postav,
my jsme tyto zabéry nevytvaieli. Nenastala takova situace, pii niz by bylo mozné

zachytit vySe zmifiovanou emotivnost.

4.2.3.2 Délka zabéru

Publikum musi mit pfi zhlédnuti filmu dostatek ¢asu na to, aby mohlo pochopit cely
obsah zabéru. Proto je nutné, aby délka zabéru byla piizptisobena jeho velikosti. Cim
bliz se nachazi snimany objekt, tim se ¢lovék v obraze lépe a rychleji zorientuje.
Vzdalengjsi zabery naopak vyZzaduji vétsi pozornost a je nutné ponechat divakovi vice
casu na jeho uplné rozpoznani. Podobné¢ je tomu ale i u detail, které mohou na
publikum pusobit nezvykle diky velkému zvétseni.””

Celkovou délku zabéru vSak nelze presné vyjadrit napt. na sekundy, dulezity je
obsah nejen jednoho zabéru, ale celé sekvence.”® MiZe se nam ale stat, e pii nataceni
Spatné odhadneme délku zabéru a kameru vypneme diive. Ve vysledku to muze
znamenat, 7e pii zavére¢ném stiihu bude naruSena dynamika celého d&je.”” Proto
bychom vzdy méli myslet na to, ze ,,lépe je volit pfi natdCeni zabér delsi, da se

v e w7 v r . . o v 80
ustiihnout, ale pii krat$Sim uz nikdo okénka zpravidla dotocit nemutize.*

Kameraman vzdy rad€ji natacel déle. Nekolikrat nas pak piekvapilo i par
necekanych zachycenych udalosti, se kterymi jsme ptvodné nepocitali, jindy jsme
pozd¢ji zjistili, Ze kamera byla zapnuta velmi kratce. Bylo to naptiklad pfi nataceni
bojové ukazky, kdy kluci z klubii sed€li u zamecku a zacali se bavit o celkovém dojmu

z celodenni akce. Kamera méla zachytit vojaky a z ¢asti také hodnoceni ukazky.

® Hornik 2000: 37.
" Kressl 1990: 51.
8 Prazan 1981: 19-20.
7 Kressl 1990: 51.
8 prazan 1981: 20.

34



Kameraman vSak vjednu chvili kameru vypnul, aby se postavil na jiné misto, a
nezachytil tak celou zvukovou stopu, kterd by byla vhodnd do dokumentu jako
autentické vypravéni. Na tento nedostatek jsme vSak pfisli az ve stfizné. Kdyz jsem si
vSak natoceny materidl ptehravala znovu, zjistila jsem, ze rozhovor by byl zajimavou
soucasti dokumentu. I pfes tento nedostatek jsem se rozhodla rozhovor pouzit, je vSak

sestfihan tak, aby nebylo poznat nedostatky kratkého zaznamu.

4.2.3.3 Rakurs kamery

»Predméty, postavy, situace maji uréitou emociondlni hodnotu, jakysi vlastni koeficient
exprese, obsazeny v nich samych. Tento koeficient se zvétSuje osvétlenim, hudebni
ilustraci, kompozici zabéru, zejména pak sklonem kamery.“*'

Rakurs je oznaceni pro podhled a nadhled kamery pfi snimani objektu. I kdyz se
do tvorby dostava vétSinou bezdécné, nékdy jej mlizeme uzit zdmérné tam, kde chceme
zdtiraznit dynamiku a dramati¢nost (podhled) &i ji chceme spie utlumit (nadhled).™

Co se tyka zabéru samotnych postav, tak u nadhledu dosahneme toho, ze ,,tento
rakurs tiskne cClovéka k zemi, ¢ini ho menSim, osamélym, podfizenym cizi moci,

¥y podhledu je tomu obracené. ,,Tento rakurs

«84

bezradnym, hodnym soucitu.

majestatizuje, vyzvedava, zvétsuje. Vyjadiuje extalaci a triumf, nebo autoritu a moc.

Nataceni samotného dokumentu se odehravalo na ne pfili§ rovinatém terénu,
proto se ptredev§im podhledy dostaly do obrazli opravdu jen ndhodné. Ve vysledném
efektu vSak plisobily velmi ptesvédCive, a dosahly tak zdiiraznéni nékolika podstatnych
detailt.

Mirny podhled jsme natocili napiiklad pti rozhovoru s Petrem Pajpachem o jeho
vstupu do klubu vojenské historie. Tento zabér je sniman tak, ze kromé Petra samotného
je vidét 1 objekt, o némz mluvi jako o hlavnim diivodu, ktery ho do klubu piivedl.
Podhledem jsme docilili atmosféry vyzdvihujici fopik jako hlavni podstatu. Stejné tak
jsme s mirnym podhledem snimali boj mezi Ceskoslovenskymi a némeckymi vojaky.

Vysledkem bylo zachyceni urcité dramati¢nosti. Nadhledll jsme vyuzili nejcastéji pii

8! Prazewski 1967: 57.
82 Kressl 1990: 73-74.
8 Plazewski 1967: 58.
8 Prazewski 1967: 59.
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sttelbé, kdy se aktéti krcili k zemi, a vypozorovat tak mizeme urcité emoce plynouci

z bezmoci.

4.2.3.4 Pohyby kamery

Natadeni se bez zabéri z pohybujici se kamery neobejde.® Presto je daleZité zachytit
skuteCnost 1 staticky. Dulezitym pomocnikem se nam stdva stativ usnadnujici
kameramanovi jeho praci. Mnohdy se snazime natocCit pouze zabér bez dynamickych
zmén, a tak by jakékoliv chvéni mohlo narusit vysledny dojem.*

Ze stativu mlUZzeme natacet i zabery panoramatické, stejné tak ale muzeme
kameru pouze drzet v ruce. Zakladem je, abychom skute¢nost zachytili z jednoho mista,
a to jak vertikaln¢, horizontéalng, tak i kombinaci obou smért.’” Kamera si béhem téchto
pohybti prostor prohlizi a obhlizi, proto ma panorama funkci pozorovaci, informativni a
sledovaci.*®

Dal8i moznosti nataeni je tzv. jizda. ,,Béhem natdfeni se pii ni méni thel
zabéru, takze objevuje zcela nové pohledy na objekty, dokonce se méni i tvary a hra
svétel a stint.“® PHi jizdé se kamera pohybuje prostorem, vétsinou sledujeme postavu, a
to horizontalng.”’

Jestlize nata¢ime dynamicky pohyb, miZze se ménit i horizontalni linie zabéru,
kamera se pohybuje ke snimanému objektu, ptiblizuje se, vzdaluje. K takové praci
vetSinou uzivame jefab, diky némuz se kamera pohybuje také vertikadlné. Mlizeme tak
dosahnou nadhledi & podhledi.”!

S kamerou mizeme divakovi pfiblizit nebo naopak oddalit sledovanou osobu ¢i
predmét, nazyvame to ndjezdem nebo naopak odjezdem. K priblizeni se né&jaké
skutecnosti odehravajici se pred kamerou, kterou chceme publiku zprosttedkovat
zblizka, se uziva najezdi. U osob se zacind snimanim amerického planu a konci se
polodetailem osoby ¢i zabérem tvare. Potlatujeme tim okoli a divak ma mozZnost

soustiedit svou pozornost pouze na vybraného clovéka. Najezdy na predméty maji

vvvvv

85 Kressl 1990: 64.
% Adler, Myslik 2006: 35-36.
87 Kressl 1990: 64.
8 Baran 1965: 21.
% Prazan 1981: 25.
% Baran 1965: 21.
! Baran 1965: 21.
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tak, aby zachycovaly jednotlivé prvky ve stale rozlehlejSim prostredi, které tak zacina

w 92
prevazovat.

Jetab ani techniku k natdCeni jizdy jsme bohuzel neméli. Museli jsme se
spolehnout na zabéry ze stativu nebo ,,pouze z ruky®, ale pfesto se kameraman snazil
snimat prostiedi dynamicky. Doséhl toho zvlasté v situacich, kdy se kolem néj pfi
ukézce pohybovaly desitky vojaki, a on tak mél moznost stat se soucasti déni.

Priblizovani nebo naopak oddalovani obrazu bylo castym zabérem. Pfi
n¢kolikaminutovém rozhovoru se pfiblizenim ¢i oddalenim kamery nejen pterusila
monotonnost vypravéni, ale timto pfechodem ze dvou velikosti zdbéra jsme se mohli
zaméfit na detail tvare, a zachytit tak mimiku osoby, kterd publiku pfedstavuje sviij

nazor, nebo naopak ukazat cely prostor, v némz se rozhovor odehrava.

4.2.4 Exteriéry a interiéry

Nataceni dokumentu jsem situovala predevs§im do exteriérii, tedy k fopikiim na
Pohansko, které jsou s klubem uzce spojeny, a muzou tak divakovi lépe piiblizit
prostfedi, v némz se ¢lenové dennodenné pohybuji. Na Pohansku jsem nataceli také
vétSinu rozhovorl, s doktorem Kordiovskym jsme nejdiive hovoftili u vzdalené;si
pevnustky, jez se prili§ Casto neobjevuje v jinych zabérech napft. z bojovych akci, a poté
jsme se presunuli k zdmecku a rybniku, odkud je dobry vyhled na hlavni fopik.
S Petrem Holobradkem i Petrem Pajpachem jsme také nataceli u pevniistky, k niZ patii 1
zévora a hrani¢ni sloup. Celé prostfedi dokresluje atmosféru pattici k dokumentu, tedy
fopiky, o které se ¢lenové klubu staraji.

S Vlastimilem Némeckem jsme se setkali na hibitové v Lanzhot¢, kde nékteti ze
spolku stali jako Cestnd strdz u hrobi padlych. Opét se tak snaZime zachytit okamzik
vypovidajici o aktivitach klubu.

Natégeli jsme ale také v interiérech. Slo o rozhovor s Janem Sasinem, ktery ndm
ukazoval svoji bohatou sbirku vojenskych pfedmétii. Za interiéry muzeme konecné

povaZzovat 1 vnitini prostory fopiku, kam jsme se s kamerou také podivali.

%2 Plazewski 1967: 95-98.
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4.2.5 Nataceni - jednotlivé dny

Nataceni probihalo nepravidelné po dobu asi Sesti mésicli, museli jsme se ptizpusobit
jak akcim, které klub potada po cely rok, tak i ¢asovym moznostem jednotlivych Clend.
Pfi zpracovavani scénéfe jsem pivodné pocitala s péti dny pro rozhovory a se dvéma
pro dotaceni dalSich obrazii. Nakonec se rozhovory protdhly do Sesti dni, dotaceni

materialu do tf dnu.

1. den - Prvni nati¢eni se konalo v den vyro&i osvobozeni Ceskoslovenska u
pomniku rudoarméjce v bfeclavském parku. I piesto, ze tyto zabéry jsem méla jiz
pfipraveny z archivu, potfebovala jsem, aby mi kameraman nato€il nékolik velkych
detaill, napt. zabéry na zbrané, helmy ¢i uniformy. Chtéla jsem také zabrat ty Cleny,
kteti budou v dokumentu hovofit.

2. den - Dalsi nata€eni s klubem bylo ve vSedni den Skolniho roku (24. Cerven),
kdy na Pohansko pfijela skupinka Skoldkdi na prohlidku pevnistek a nékolik clent
v dobovych uniformach je mélo seznamit s historii opevilovani na nasem izemi.

Kameraman se zamétil na toCeni polodetailt vybaveni fopiku, jako jsou zbrang,
pomtucky pro pteziti nebo dobové fotografie. Tyto zdbéry nebyly toeny ze stativu, i
kdyz by to v nékterych ptipadech bylo lepsi pro vyslednou podobu. Pevniistka je ale
natolik mald, ze kamera byla drzena jen v ruce. Problémem bylo i osvétleni, které bylo
k dispozici pouze z petrolejové lampicky, vysledny material vSak ma zajimavou
atmosféru.

Vyuzili jsme také relativniho klidu, kdy se u pevnlistky nic nedélo, abychom se
zam¢éfili na hrani¢ni sloup, zadvoru a zakop bezprostiedné sousedici s fopikem. Opét
jsme tocCili pouze ,zruky®“, kameraman snimal polodetaily jak staticky, tak 1
panoramaticky. Zabral i1 nékolik velkych detailt, pfedevsim stfilen, periskopu a
ostnatych dratd, jez pevnustku chrani.

Jakmile pfisla skupina zakt, nataceli jsme polocelky ¢lend klubu a studentt a
veskeré déni souvisejici s prohlidkou. Zachytit se ndm podaftilo také vypravéni o dobé,
kterou klub vetejnosti piiblizuje, a spolecné jsme zavitali opét do objektu.

3. den - Klub vojenské historie uspotadal na Pohansku 5. ¢ervence dalsi bojovou
ukazku, na kterou pozval i kluby z celé republiky. Celkem asi Sedesat osob. Béhem
celého dne jsme se zaméfili na vojaky v dobovych uniformach, ale 1 civilisty ze 30. let.

V zabérech jsme tak chtéli zachytit 1 atmosféru minulosti. Pfemysleli jsme, Ze bychom
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je pak mohli pievést do Cernobilé podoby a pouzit jako tvodni material k ptiblizeni
udalosti vedoucich k budovani objektl na hranicich nasi republiky.

Soucasti celé akce byla i vystava historickych zbrani, uniforem, odznakii a
medaili. Na tyto zabéry jsme vyuzivali stativu a predméty jsme zabirali velmi detailng.
Poprvé jsme ale zabrali cely prostor celkem.

Odpoledne se na velkém prostranstvi za zameckem konala bojova ukazka.
S kameramanem jsme se domluvili, Ze se bude pohybovat mezi vojaky, a splyne tak
s ostatnimi. Diky takto natoenym zabériim je boj opravdu autenticky. Staviv jsme opét
pouzit nemohli, kamera by byla velmi tézko ovladatelnd a jesté¢ by zabirala misto
vojakiim a tvofila by 1 pfekdzku pro jejich pohyb. Piedevsim celky, polocelky a
polodetaily zachytily nejen atmosféru okolo, tedy divaky, ale i samotnou akei.

Vecer jsme se na Pohansko vratili, abychom udélali prvni mens$i rozhovor
s ucastniky a zprostiedkovali ndladu celého dne. Vyhlédli jsme si dva vojaky jesté
v uniforméch, kteti popijeli a bavili se. Uvolnéna atmosféra vytvofila velmi dobry
vysledny efekt a natocené zabéry se jevily jako dobra tecka filmu.

4. den - Na prvnich rozhovorech jsem byla domluvena s Petrem Holobradkem a
Petrem Pajpachem. Zajeli jsme na Pohansko k fopiktim, které asi nejlépe vystihuji jejich
z4jmy. Zacali jsme nataCet s mistopiedsedou klubu Petrem Pajpachem. Prvni sada
otazek se tykala klubu, proto jsme zvolili prostfedi u bunkru, poté jsme se piesunuli
k zdkopiim, a protoze se nam oteviel pohled na mista, kde se odehrava vétSina akci
potadanych spolkem, bavili jsme se o zajimavostech, akcich a sbératelské Cinnosti.
Rozhovory jsme nataCeli ze stativu, aby byl obraz bez chvéni. Kameraman natacel
ptedevsim polocelky, ov§em nékolikrat zabral 1 polodetail ¢i detail obli¢eje hovoticiho a
obcas i n¢jakého pfedmétu, jenz se nachézel v blizkosti (napf. ostnaté draty).

S Petrem Holobradkem jsem stali pfed zadvorou a hrani¢nim sloupem. Opét jsme
se soustiedili pfevazné na polocelky, polodetaily a detaily (symbol republiky, odznaky
na uniforme¢).

5. den - Rozhovor s historikem Emilem Kordiovskym se planoval nejhife.
Nemohli jsme se domluvit se na terminu, ktery by vyhovoval obéma stranam. Nakonec
jsme se seSli par dni pred skoncenim platnosti mého povoleni vjezdu autem na
Pohansko, jez jsem vytizovala ptevazné kvili panu doktorovi.

Natéaceni jsme situovali opét k objektim. U prvniho z nich, ktery je odlehlejsi od

ostatnich, jsme ziskali hezky zabér celého prostranstvi Pohanska spojeného s historii
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opeviiovani na jizni Morave. Vyuzili jsme také moznosti zaméfit kameru na pro tuto
oblast netypicky fopik, a ziskat tak dalsi zabéry pro nds dokument.

ProtoZe jsem pocitala s tim, Ze na jednotlivé ¢asti rozhovoru pii stfihu pouziji
zabéry tykajici se mista, kde se d¢j odehrava, presunuli jsme se jest¢ k fopikim u
rybniku, k zavofe a sloupu, abychom pfi pfipadném synchronnim vypravéni nebyli
napt. nékde, kde by nasledné sttih pti prechodu z rozhovoru na obraz piisobil rusive.

Nejcastéji jsme nataceli polocelky a detaily, opét ze stativu, abychom docilili
klidného zabéru.

6. den - Vlastimil Némecek jako Clovek, ktery sklubem spolupracuje pfi
nejruznéjsich vyrocich, navrhl naSe setkani na den, pii némz si na hibitové v Lanzhot¢
pfipominaji vyznamné obany tohoto mésta. Cestnou straz drzeli kromé& Petra
Holobradka jest¢ dalsi dva ¢lenové, ale pravé diky pfitomnosti predsedy klubu jsme se
rozhodli, Ze dobfe postavena kamera by mohla zachytit nejen rozhovor s panem
Némeckem, ale také jednu z hlavnich postav dokumentu.

Polocelek u hrobu padlého vojéka tak nabizi nejen pohled na zpovidanou osobu,
ale 1 na vojaky, ktefi se aktu ucastnili. Na tento zabér se diky tomu nemusi pouzivat
dalsiho ptekryvani obrazovym materidlem pfi stiihu.

7. den - Po znovupfijeti zakladatele klubu Jana Sasina jsem se rozhodla pro
kratky rozhovor 1 s nim, aby mi fekl divody zalozeni klubu a ukézal i svou sbirku.
Nataceli jsme ptivodné v interiéru (pokoj) a vyuzivali predevsim polodetailu postavy a
detaili oblieje a nasledné vystavenych pfedméti ve vitrinaich a na policich.
Kameraman pouzil stativ pii rozhovorech a pfi nékolika detailnich zabérech, ,,z ruky*
pak zabiral situace, kdy jsem si s Janem povidala spiSe neformaln€ a listovali jsme
kronikou.

8. den - Zrozhovori s Petrem Holobradkem jsem se dozvédéla i o dalsi
pevniistce ve spravé klubu. Bylo nutné se na Pohansko vratit a dotocCit né¢kolik zabért.
Protoze uz jsem neméla platné povoleni na vjezd, vydali jsem se s kameramanem na
kole. Pii té pfilezitosti jsem zajeli 1 k hranicim obory, jez je v blizkosti zdmecku, a Petr
Uher nasnimal i draty, které by mohly pfi vypraveéni doktora Kordiovského dokreslovat
atmosféru doby totality, o niz se zminuje.

9. den - Pii natdfeni reportdze vénované Dnu veterani 11. listopadu jsem
kameramana jesté upozornila na nékolik zabérti, jez by se hodily do mého filmu.

Zachytil pokladani vénct a také vojaky u pomniku béhem statni hymny.
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Znovu jsem oslovila 1 Jana Sasina a zeptala se ho na tomto misté¢ na divod

vzniku klubu. U néj v byté plivodni odpovéd’ nezachycovala spravné prostiedi.

4.2.6 Rozhovory

Pti tvorbé namétu jsem se poprvé zamyslela nad otdzkami, na které bych rada ziskala
odpovéd’.”* Na kazdého, kdo v mém dokumentu vystoupi, jsem méla piipraveny dotazy,
s nimiz jsem je dopfedu seznamila. Neslo ani tak o to, aby byli ¢lenové klubu schopni
vykladat o tom, pro¢ vstoupili do klubu nebo co se jim na jejich ¢innosti libi, ale spise
jsem chtéla, aby nebyli zaskoceni tématy jako historie opevilovani, zaloZeni klubu atd.
Béhem navstévy doktora Kordiovského jsem si také udélala lepsi pfedstavu o tom, co
mi miize jako historik v dokumentu fici pravé o divodech vystavby objektli na naSich
hranicich, a poprosila jsem ho také o formulaci jeho ndzoru na kluby vojenské historie.
Stejn¢ tak jsem zavitala za Vlastimilem Némeckem, abych zjistila, pro¢ tak rad
spolupracuje s témito spolky a zve je jako Cestnou straz na mnoho akci.

Nataceni rozhovort uz poté probihalo bez vétsiho zavahani, z mnoha odpovédi

naopak vyvstaly dalsi otazky, se kterymi jsem ani nepocitala.

4.3 Postprodukce

Postprodukéni cast realizace dokumentu zacala ve chvili, kdy jsme dotocili posledni
zabér a mohli se presunout do stfizny, kde mél film dostat kone¢nou podobu. Celkove
jsme natocili vice jak 120 minut rozhovorti a 180 minut obrazu, ktery poslouZzi jako
prostiihy nebo dopliujici zdbéry. Ve stfizn€ jsem stravila vice jak 30 hodin prace.
K dalsimu pokryvéani jsme také méli k dispozici 30 minut archivnich zabért kabelové

televize RTV-5 a televize Fenix.

4.3.1 Strihova skladba dokumentu

,»dtfithova skladba je postup, jimz se dokoncuje tvirci proces filmového nebo

televizniho dila, v némz tento postup vrcholi; ve filmu se pii ni skléddaji stavebni kostky,

vizualni a auditivni zabéry tak, aby vyklenuly stavbu dila.«*

% Otazky jsou soucasti namétu, ktery se nachazi v piilohach.
** Kugera 1972: 5.
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V této fazi do pribchu tvorby vstupuje také dalsi osoba - stfiha¢ - s novym a
svézim pohledem. Pti jeho praci dojde ke kritickému zhodnoceni nato¢eného materidlu,
pti kterém vyjde najevo, zda se rezisérovi podafilo jeho mySlenky pfevést do obrazové
podoby. Dalsi prace muze nedostatky zdméru poopravit, pfipadné vyuzit takovych

moznosti sklady, aby byly vylepseny.”

Témét vSechny zabéry byly nato¢eny béhem letnich prazdnin roku 2008 a od té
doby jsem pomalu zacala pfemyslet nad stiihem. Krom& mé se na ném podilel i Petr
Uher, jenz vytvéiel zpétnou vazbu k mym nazorim a kriticky hodnotil ne pfili§ jasny
vybér zabéri. Sama jsem si vytvofila kostru dokumentu (viz dale), spole¢né se
sttthacem jsme ji pak procistili od zbyte¢nych volnych framil a nésledné zacali pokryvat
obrazem.

Ve stfizné jsme pracovali s programem EDIUS, jenz kromé¢ zakladnich
sttthovych operaci mé i pomocné funkce, jako jsou napt. obrazové a zvukové efekty,

rizné druhy tzv. prolinacek a dalsi zajimavé funkce, kterych jsme ale témét nevyuzivali.

4.3.1.1 Zpétny vliv scénare
Ve stfizné by mél film vznikat podle pfedem dané¢ho scéndie zachycujiciho zakladni
principy skladebné prace. U dokumentarniho filmu se mize ¢asto pted kamerou odehrat

i situace, kterou jsme ve scénafi nezaznamenali.”®

Béhem nataceni jsem zacala zjiStovat, Ze jednotlivé vypovédi hlavnich aktért
neodpovidaji mym ptvodnim predstavam, ale i tak mi poskytly velmi dobry material
pro vysledny stiih. Ukdzalo se, ze vytvoreny scénaf mého dokumentu byl skute¢né jen
voditkem pfii produkci a poskytl mi jen zékladni oporu. Védéla jsem tak napiiklad, kde

chci natacet rozhovory a jaké otazky budou kladeny.

% Valugiak 2005: 67.
% Kressl 1990: 96-97.
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4.3.1.2 Vybér materiilu

LFilm i televizni dilo se sklada z celé fady zabéri. Je to mozaikovy atvar.”’ K
dokonceni realizace filmového dila je nutnd selekce jednotlivych zabéri a nésledna

. “ v 98
syntéza v konecny celek.

Nato¢eny material jsme vzdy nejdiive pfinesli do stfizny, abychom jej mohli
z kazet pievést do pocitace, a udélat si tak nezbytnou zalohu. Diky tomu jsme pribézné
kontrolovali, zda se na zdbérech nevyskytuje chyba, kterd by byla zavinéna napft.
Spatnou kvalitou kazet. Diky tomuto ptehravani jsme hned v pocatcich nasi prace zacali
feSit problém se zvukovou stopou, jez diky absenci tzv. klopového mikrofonu vice
zachycovala okolni ruchy a v nékterych ptipadech byl potlacovan rozhovor na ukor
jinych zvuki (viz dale v kapitole Zvuk v dokumentu).

Ve stfizné jsme si vytvorili dva projekty. Jeden se skladal z rozhovord, druhy
z dopliyjicich zabérh (pietni akce, bojova ukazka,...).

Rozhovory jsem si nechala upravit do formatu, ktery jsem si mohla nahrat do
mp4 piehravace zobrazujiciho také obraz, a diky tomu jsem méla moznost si kdykoliv
rozhovory piehrévat a zacit pfemyslet nad strukturou dila.

Krom¢ nadmi natocenych zabérli jsme pocitali s moznosti pouzit archivni
materidl natoceny béhem nékolika let v kabelové televizi RTV-5 (dnes studio Fenix).
Jednalo se piedev§im o bojovou ukazku k vyro€i osvobozeni mésta nebo zabéry

pofizené v nedavné dobé pti pietach (Den veteranil).

4.3.1.3 Vytvareni kostry dokumentu

Rozhovory jsem si naposlouchdvala opakované a zacala jsem vytvafet linii celého
dokumentu. Pro lepsi praci jsem piepsala rozhovory na jednotlivé karty, se kterymi
jsem mohla rizn& manipulovat a zkousSet si navaznost jednotlivych vypovédi.”

Ve stfizné jsem pak podle této Sablony mohla velice rychle vytvofit zékladni
kostru. Kartovy systém vSak ve své psané podobé nemohl zachytit intonace

jednotlivych postav, proto bylo nutné v nékolika ptipadech zkratit sdéleni tak, aby m¢l

”7 Kugera 1972: 15.

** Kressl 1990: 95.

% Podobny systém doporuéuje ve své knize Cesta k filmovému dokumentu Rudolf Adler (Adler 2001:
33), jenz ale uplatituje karticky pifi preprodukci. Maji usnadnit samotné nataceni jednotlivych scén a
zpétné také jejich kontrolu.
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rozhovor jasny konec a divak neocekaval dalS§i pokracovani. Tim padem ale
nenavazovaly jednotlivé scény tak, jak bylo plvodné zamySleno. Ve stfizné jsem
riznou manipulaci s t€émito zabéry stravila vice jak pét hodin. Vysledkem vsak byla

jasna linie dokumentu, kterou jsme mohli zacit pokryvat obrazovym materialem.

4.3.1.3.1 Prostiihy

Do zabéru ¢i mezi n€kolik po sob¢ jdoucich obrazii mizeme vlozit zabér s jasnou nebo i
méné jasnou souvislosti dodavajici déni novy rozmér. Casto se vyuziva technickych
zabérl, jez jsou poté detailem doplnény o dalsi informace, které chceme ukézat c¢i
zdiraznit. Hlavni funkci detailu je tady pfedevsim informovat. Prostfihem dosahujeme i
casové zkratky, diky niz mizeme do obrazu trvajiciho v redlném case né€kolik minut,
dostat informace dulezit¢ pro pochopeni urcité skutecnosti. A to i1 v nékolik a

v s 1 100
vtefinach.

Televizni dokument ,Hrajeme si na vojaky“ jsem postavila predevS§im na
vypovédi nékolika osob, jejichz vypravéni mé divakovi zprostiedkovat zékladni
informace, a to, proc¢ a jak klub vznikl, jaka je historie klubl a ¢im se zabyvaji. Samotné
sdéleni by bez dal§iho obrazu nemélo téméf Zadnou vypovédni hodnotu, proto bylo
nutné do jednotlivych rozhovort vzdy prostiihnout i nékolik zabéri, aby divak ziskal
blizs§i povédomi o pravé mluvené skutecnosti.

Hned Uvodni obraz dokumentu je stfizen tak, ze do nékolikavtetinového
technického zdbéru bojové ukazky, pfi niz némecti vojaci Uto¢i na Ceskoslovenské
cetniky, je vlozen polodetail ¢etnika braniciho se stielbé. Tyto dva zabéry sice vznikly
s krat§Sim Casovym odstupem, ale prostfih dodava obrazu novou podobu. Divak mulze

vidét akci velmi podobnou té, ktera se skutecné odehréla.

4.3.1.3.2 Presahy

Piesahy ndm mohou umoznit leps$i a plynulejsi skladbu filmu diky vzniku urcitych

obsahovych rezerv jiz pfi samotném nataeni zabérii. Nabizi také moznosti dalSich

100 yalugiak 2005: 95-97.
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nastiihi.'®! ,,Obrazové i zvukové presahy, které reZisér zdmémé vytvai jiz b&hem
nati¢eni, davaji moZnost stiiha¢i 3irsi volby pro vazbu zab&ri.«'*

Natéceni piesahti vyZaduje, aby jednotlivé zacatky a konce zabéri, vytvarenych
pravé jako presah, byly natolik dlouhé, aby poskytly pii skladbd vice moznosti sttihu.'®
,Presahy umoznuji stfihaci nejen volbu nejplynulejSiho pfechodu z jednoho zabéru do
druhého. UmoZiluji mu vazbu zabérl v mistech, kterd jsou pro jejich fazeni a rytmizaci

nejvyhodngjsi. Tedy pro uskuteénéni opravdové stithové skladby.«'**

Prestoze se tento zplisob nataCeni uptfednostituje spise u hraného filmu, v némz
je presn¢ dan scénar a vypravéci linie, vyuzili jsme moznosti presaht predevSim pfii
detailnich zabérech na vybaveni pevnlstky ¢i na sbirku pfedméti Jana Sasina.
Kameraman natocil vzdy minimalng pét vtefin statického zabéru dané véci, ale posléze
se horizontalné ¢i vertikalné presunul s kamerou na jiny blizky objekt, kde také setrval
delsi dobu statickym zabérem. Pfi stfihu jsme tak méli hned Ctyfi moznosti nastiihu.
Vyuzit jsme mohli dva statické zabéry, piejezd z prvniho pfedmétu na druhy, nebo jsme
mohli vyuzit jednoho z efektli stfihaciho programu (zpétny zdbér) a sledovat druhy

pfedmét s prejezdem na prvni.

4.3.1.4 Zakladni pravidla stfihové skladby

Pti stfihu filmu bychom méli dodrzovat nékolik zakladnich pravidel. Stfiha¢ Petr Uher
m¢él tato pravidla jiz zazita, ja jsem je musela nastudovat v pfislusné literature, abych
mohla u dokoncovacich praci nejen pfihlizet, ale také se na nich aktivné podilet svou

radou.

4.3.1.4.1 Pravidlo osy

Ditlezitym pravidlem, jehoz poruseni se diive poklddalo za hrubou chybu, je tzv.
pravidlo osy, diky kterému zajistime publiku orientaci nejen v prostoru, ale také

v rekvizitach, vztazich nebo osobach.'®

10 Adler, Myslik 2006: 75.
192 Kressl 1990: 98.

103 Kugera 1972: 69.

104 Kressl 1990: 99.

105 yalugiak 2005: 56.
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Zakladem pro dodrzovani této poucky je ,,vytvofit mysSlenou ¢aru spojujici obé
postavy (osu) a respektovat zdkladni pravidlo, které zni: Pokud zacneme natacet scénu
na jedné ¢i druhé strané této myslené Cary (osy), nesmime ve dvou, po sob¢ jdoucich
zébdrech scény, tuto &aru (osu) preskodit.“'®® Stejny postup volime i pii snimani

pohybu, kdy osou se stava smér napk. chize &i jizdy.'"’

Timto pravidlem jsme se snazili fidit po celou dobu nataceni. Hned v ivodu
dokumentu stojime u jedné z pevniistek s historikem Emilem Kordiovskym, ktery sice
mluvi jakoby na divaky, ale vjedné fazi rozhovoru oto¢i hlavu a divd se smérem
k zamecku, jehoz si posléze v§ima i1 kamera. Kdybychom v této Cést stali na opacné
strané puvodni osy, divak by mél neustale pocit, Ze pan Kordiovsky hovofi k nému a
nikoliv Ze odkazuje na konkrétni véc.

Pfi samotném stfihu jsme vSak nékolikrat narazili na poruseni tohoto pravidla
vyplyvajici spiSe z hektického nataCeni pii bojich na Pohansku. VétSinou se jednalo o
skupinku hovofticich lidi, kterou kamera snimala v riznych c¢astech rozhovoru.
Samostatné¢ byly nékteré useky pouzitelné, avSak za sebou nastiithany by pravilo

porusily smérem pohledu.

4.3.1.4.2 Vazba zibéri
»Zabery se vzajemné vazi nikoli na platné nebo na obrazovce, Ci ve stfizné, nybrz
v divakové védomi. Divdk véaze zabéry za predpokladu, ze skladba zabéri mu k tomu
dava podnéty, ze ho ¢ini schopnym je vazat, ba Ze ho nuti je vézat, vnimat je jako
nepterusovany proud.«'%

Divak by mél ziskat pii sledovani vysledného filmu dokonaly dojem plynulého
pribéhu a kontinuity. Toho dosdhneme, pokud spravné pracujeme se zakladnimi
veli¢inami: velikosti zab&ru, thlem pohledu kamery a obsahem zabé&ru.'®

Kontinuita samotného déje mize byt vnitini a vnéjsi. Vnitini vytvaii emoci,

atmosféru nebo naladu a rozviji hlavni myslenku piib¢hu, naopak vnéjsi kontinuita by

196 Kressl 1990: 56.

107 yalusiak 2005: 57.

198 Kugera 1972: 15.

1% Adler, Myslik 2006: 74.
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se dala charakterizovat jako postupnd navaznost jednoho zabéru na druhy, a to napf.
souvislou akef &i dialogem.'"”

,,Pokud jde o dva sousedici zabéry, v z4jmu kontinualniho vizudlniho vypravéni
redln¢ probihajici situace je mozné proménit vSechny tii veli¢iny, o néZ nam jde -
velikost, uhel 1 obsah. Ale nezbytn€ nutné je proménit alespoii dve. Jinak se dostaneme
do skladebného problému a naSe plynulé vizudlni vypravéni zacne ,koktate <!

Pti vazbé sousedicich zdbért 1ze vyuzit také tzv. interpunkci, kterd predevsim pii
ostrém stfihu dokaze zduraznit kontrast dvou situaci a navodit neopakovatelnou

’ 112
atmosféru.

Vytvafenim souvislé linie vypravéni jednotlivych postav vznikl d&j dokumentu,
ktery mél byt doplnén zabéry tak, aby divék ziskal pfedstavu o mistech bezprostfedné
s vypravénim souvisejicim. Dosahli jsme tak urCité atmosféry piiblizujici klub a jeho
¢innost. Pti skladbé zabért jsme se drzeli pravidel tii proménnych veli¢in a pii
rozhovorech vétSinou tfemi sousedicimi zabéry predstavovali okoli a d¢&j, jenz se
odehraval pii zajimavych akcich klubu.

Ostry stfih jsme pouzili hned né€kolikrat, abychom v dokumentu plynuleji ptesli
z jedné casti vypravéni do druhé. Cely dokument je rozdélen na nékolik ¢asti tak, ze se
pokazdé vénuji klubu z jiného hlediska (vznik, ¢innost, ukdzky,...). Abychom divdkovi
naznacili, Ze se situace méni, a nemuseli vyuzit napiiklad titulkt, stfihli jsme obraz

ostre.

4.3.1.5 Rytmus

Rytmus dila je obecné dan stfidanim kratSich a delSich fazi, tedy zabéri. Ve filmu ale
nejde jen o zabery stejné dlouhé, ale dobré rytmiky dosdhneme zménami riznych prvki
obrazu, jako jsou kompozice, svétla a stiny, pohyb.'"

,»Stiidani ¢asti dila, kterd jsou od sebe odlisna, je tedy zakladnim znakem jeho

rytmu a uziti tohoto postupu neni samoucelné, nebot’ zvySuje jeho U¢innost. Naproti

10 yalusiak 2005: 78.

"' Adler, Myslik 2006: 74.
12 yalusiak 2005: 76.

3 yalusiak 2005: 70-71.

47



tomu, nepietrzité uziti ¢asti neodliSnych, byt vysoce dramatickych, zvySuje pocit

jednotvarnosti a dilo pogkozuje.'"*

Zakladni linie celého dokumentu tvofena téméf souvislym vypravénim by
publikum ptestala po kratkém case bavit. Nastfithem rtiznych bojovych scén, ukazek
vybaveni objektli nebo pfechodem zriznych mist snimani se vysledny film stava
atraktivnéjSim pro sledovani.

V nékolika momentech jsme vSak pfii stfihu premysleli nad tim, zda nenechat
delsi vypovéd’ plynout bez pteruseni. Pii uvodnim slovu doktora Kordiovského, jenz
piiblizuje misto, kde se nachdzime a ¢im je toto misto vyjimecné, jsme nechtéli
zasahovat do vykladu. Rozhodli jsme se proto zacit obrazem rychlé akce vzbuzujici

v divékovi pozornost.

4.3.1.6 Zvuk v dokumentu

,»Chapeme-li filmové ¢i televizni dilo jako uméleckou vypovéd, kde kazdy pouzity
prostitedek ma svoji pfedem uvazenou ulohu, je ziejmé, ze i fe¢ zvuki musi byt
promyslend, organizovana. Proto mluvime o zvukové dramaturgii - jako o vybéru a

usporadani zvukovych prostredkil, jehoz vysledkem je zvukova skladba (kompozice)

dila «l15

Pfi samotném stfihu dokumentu jsem zacala pfemyslet i nad touto slozkou
skladby. Nejprve se ukdzalo, ze diky absenci tzv. klopaku je zhorSena kvalita nahraného
zvuku a bude ji tedy nutné alesponn v nékterych castech rozhovorti upravit. Tuto
moznost nabizi i program EDIUS, v némz jsme dokument zpracovéavali.

Prozatim jsem také neuvazovala o filmové hudbé, jez by dopliovala film, méli
jsme k dispozici dostatek materidlu s vystrely, ¢eskou hymnou ¢i komentdfem pfi

bojovych ukazkach. Uziti tohoto zvuku jsem proto pokladala za cilenéjsi.

14 Kressl 1990: 109.
15 Blgha 2004: 7.
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4.3.1.6.1 Mluvené slovo

Samotné nataceni je spojeno nejen s obrazem, ale také se zvuky. Nejcastéji se jednd o
synchronni ilustrace reality, tedy pohyb ust je spojen s dialogem.''® Tento druh
mluveného slova je rozmluvou dramatickych postav nebo také skute¢nych osob, miize
mit i podobu monologu (je bez odezvy) ¢i vnitintho monologu. Komentai naopak
doplnuje, vysvétluje ¢i hodnoti néjakou skuteénost. Mize subjektivné - ptimo v obraze
spjat s postavou, nebo objektivné, kdy Cte ptipraveny text. V dokumentu je nejcastéjsi
podobou mluveného slova vypovéd, pii niz predevSim neherci promlouvaji
autenticky.'"’

Vypovéd mizeme natacet synchronné, clovék je pred kamerou, mimo obraz,
kdy ptredpokladdme dostatek materidlu, kterym bychom jeho promluvu dolozili, a

asynchronng, v mistech, kde prostiedi posili vérohodnost vypravénim vzpominek.'®

Televizni dokument jsem stavéla na vypovédich jednotlivych postav, které mély
vytvofit souvislou linii filmu. Nechtéla jsem do n¢j zasahovat komentarem dopliujicim
nevyjasnéné otazky, ty jsem nahrazovala obrazem. Dialog je v dokumentu veden dvéma
,»vojaky* uprostied a na konci filmu, kdy po uskutecnéné ukazce spolu hovoii a hodnoti
cely den, a vyuzila jsem ho také pii jednom zrozhovorl sJanem Sasinem nad
otevienou kronikou klubu pfi otdzce u¢inkovani na televiznich obrazovkach.

Pivodné jsme vSechny rozhovory natdceli jako synchronni, jen nékolikrat se
kameraman zamétil béhem vypovedi na uréity prvek, o némz bylo hovoteno. Takovy
zabér se nachdzi hned v ivodu dokumentu pii synchronu Emila Kordiovského, jenz
pfipomind historii Pohanska ve tfech etapach, a kameraman se pfi zmince o zamecku
otaci jeho smérem. I pii jinych synchronech se kamera odkldni od postavy a snima
naptiklad pevnistku, ostnaty drat nebo né¢jakou ¢ést vybaveni.

Téchto tii zvukovych stop jsme ale nejvice vyuzili pifi stfihu, kdy rozhovor
prokladame obrazem. Asynchronné zacina i nékolik vypovédi, kdy nejdiive obrazové

nastinime misto, posléze ukazujeme mluvciho.

16 yalusiak 2005: 114.
17 Blaha 2004: 14-16.
18 Kressl 1990: 40-41.
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4.3.1.6.2 Ruchy

Ruchy se dostavaji do dila suréitym zamérem a stavaji se systémem znakové feci
filmu.'"” Tato stopa miZe byt nahrana uméle ve studiu pomoci skupiny pracovnika,
zachytit ji 1ze i pfi nataGeni uréitého prostiedi.'*’

Ptirozené zvuky kamera nataci béhem akce, spolu s dialogy nebo samostatné pro
jejich ¢istsi podobu pro nasledné vyuziti. Pouzit jde zdznam synchronni (natacen
zaroven s obrazem), asynchronni (nasledné¢ se stfiha do obrazu, sniman pii riznych

zébérech), postsynchronni (dodate&né nahrané ruchy ve studiu) a archivni.'*'

Natéaceni dokumentu se vyjma rozhovorti odehravalo vzdy pfi akcich, jez byly
doplnény riznymi zvuky. Nejéastéji vystiely ze zbrani, vybuchy, povely vojaku,
armadni technikou. Vyuzili jsme vSech téchto ruchti pro dotvoieni atmosféry mist, na
nichz se ¢lenové klubu nachdzeli. Synchronni zdznam obrazu akce spolu se zvukem se
stal ¢astmi dokumentu odd¢lujici jednotlivé vypovédi osob. Ve filmu je tak zachycen
prichod vojska, prohlidka lehkého opevnéni, bojové akce ¢i hrané scénky vypovidajici
o dob¢ roku 1938. Postsynchrony ¢i archivni zdznamy jsme nevyuzili, vystacili jsme se

zvukem nahranym pfi nataceni.

4.3.1.6.3 Hudba

V dile se objevuje hudba realnd nebo filmova, kterd dokresluje naladu scén.'*
Autentickd hudba prostiedi je zachycena béhem natdceni nezavisle na filmu. Zdroj
zvuku miize byt pro osvétleni zachycen nebo zlstavd mimo obraz. Filmovou hudbu
délime na plvodni (komponovani, improvizovand) a pievzatou (archivni, znovu

nahrana pro konkrétni dilo).'*

ProtoZze v naSem dokumentu je téméi absence hudby, nebudu dale rozebirat
jednotlivé slozky. Jedina hudebni stopa se vyskytuje pfi pietni akci u pamétni desky
vojakt. Hymna Ceské republiky byla natoena spolu s akci, jez se konala na Den

veterani 11. listopadu. Tento obraz svym zpusobem spolu s hymnou dokresluje

119 Blgha 2004: 12.

120 Kressl 1990: 110.
121 Bl4ha 2004: 21-22.
122 yalusiak 2005: 121.
123 Blgha 2004: 19-20.

50



atmosféru okamziku. Pfi zdznamu byla zvukova stopa silné naruSena vétrem, bylo tedy
nutné pii stfihu vyuZzit i jiného zdznamu potizeného o nckolik mésict diive pii
vzpominkové akci u pomniku rudoarméjce. Protoze jsme chtéli ponechat zacatek stopy,
kde je slyset povel, namixovali jsem zvuk tak, aby se hymna s vétrem pomalu ztiSovala,
a v dalsi stop¢ jsme naopak posilovali stopu hymny bez Sumii.

Jiny druh hudby v dokumentu uZzit nebyl. Radéji jsme dokreslovali atmosféru

doby ruchy.

4.3.1.7 Zvukové prechody

Napojeni sousedicich sekvenci oznacujeme jako obrazové zvukovy ptrechod. Zvukova
slozka by méla pfi pfechodu ptisobit jednotné a prirozené. Vyuzivame k tomu né€kolika
zpusobli navazovani. Pfi pfechodu stfihem mtizeme ostfe odd¢€lit dvé zvukové stopy,
coz vSak pusobi nepfirozené. Prechod prolinanim je zpusob, pfi némz se zvuky
sousedicich past plynule vyméni. Nejlepsi moznosti je spojeni dvou akusticky
rovnocennych zvukl majicich podobny charakter. Takto prolnout vsak lze i akusticky
nerovnocenny zdznam, kdy nedojde k tplnému prolnuti, ale k ur¢itému pfechodu dvou
zvuki. Poslednim zpiisobem je tzv. zvukovy mistek, kterym se prolinaji dvé sousedici

, Vs e 124
obrazové sekvence za pouziti ur¢itého ruchu.

Prolinani dvou zvukovych stop pfi stithu poslouzilo jako ptechod z jedné Casti
dokumentu do druhé. Nejcastéji je spojeno s ruchem ¢i hudbou a vypovédi. V téchto
momentech jsem nechtéli obraz se zvukem stfihnout ostfe, aby nedoSlo k raznému
ukoncéeni. Ostrého stfihu jsme vyuzili v pfipadech, kdy méla byt vypovéd jasné
ukoncena, aby divak neziskal dojem, ze bude nasledovat pokracovani.

Prolnuti je uzito naptiklad pfi prechodu vypovédi Petra Holobradka do zvuki
hymny, zpét k vypravéni s Vlastimilem Némeckem ndm pak poslouzil mtstek. Hudba

zni jesté v casti jeho slov.

124 Blgha 2004: 113-123.
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4.3.2 Titulky

Titulky predstavuji nebo ukoncuji film. Mély by byt dlouhé tak, aby je divak stihl

pretist. Casto jsou umistény na obrazovy podklad.'?

Titulek se v dokumentu ,,Hrajeme si na vojaky* objevuje na zacatku filmu, kdy
predstavuje nazev, a posléze v zavéru. U kazdého tc¢inkujiciho jsem také napsala jméno,
ale pouze tak, abych predstavila jednotlivé postavy. Nechtéla jsem mit titulek u jmen
vzdy, kdyz doty¢ny hovotil.

Na konci dila jsem umistila titulek zobrazujici jednotlivé slozky realizace
dokumentu, tedy namét, scénaf, rezii, kameru, stfih, zvuk. Doplnila jsem také jména

ucinkujicich a podékovani tém, kteti ke tvorbé dokumentu ptispéli.

125 Kressl 1990: 111.
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5 Zavér
Cilem diplomové prace bylo na zakladé teoretickych a praktickych znalosti o realizaci
dokumentarniho filmu vytvofit televizni dokument o Klubu vojenské historie Bfeclav.

Cela realizace dokumentu trvala rok, nato¢eno bylo pfes 300 minut obrazu a
rozhovort, ve stfizn€ jsem stravila vice jak 30 hodin.

Vysledkem prace je dokument, ktery mapuje vznik, ¢innost a cile spolku
pusobiciho ve mésté Bieclav. Tii vypovédi ¢lent piiblizuji divakovi klub v celé jeho
podobé, film je doplnén i vypravénim historika a ¢&lena Ceskoslovenské obce
legionaiské a Ceského svazu bojovniktl za svobodu, kteii dokresluji celkovy obraz
sdruzeni, jez méa za cil pfedevS§im informovat mladou generaci o nasi historii.

Sezndmeni s netradi¢nim travenim volného ¢asu mladych lidi v dnesni dobé
otevira dal$i moznosti zpracovani tématu o klubech vojenské historie, kterych je na
tizemi Ceské republiky mnoho. Pii nasledném zpracovavani této latky bychom tak
mohli vénovat pozornost napiiklad spole¢né organizaci bojovych ukéazek, spolupraci
jednotlivych spolkli nebo bychom mohli natocit pouze portrét jediného ¢lena klubu,
ktery by nas provedl svym ovlivnénym zajimavym konickem. Takovy dokument by
vSak vyzadoval hlubsi piipravu a lepSi technické zazemi, jez maji k dispozici
profesiondlni studia.

Studentsky snimek s sebou nese i fadu amatérskych chyb, kterym se vSak da pfi
dalsim nataceni predejit. Piikladem je plsobeni Sumt pti rozhorech zplisobenych
absenci tzv. klopového mikrofonu. Také samotné téma poskytuje Siroké moznosti
nahledu na zajimavy konicek, promitajici se i do béZzného Zivota ¢lend klubu, a mohlo
by byt zpracovano zriiznych uhli pohledu dokumentaristiky. V nékterych Castech je
patrné, ze clenové klubu nedokdzi zcela oteviené vyjadfit svlj ndzor, protoze
pritomnost kameramana vnimaji jako vpad do soukromi.

Kromé dokumentu je soucasti diplomové prace také textovd Cast. Prace je
rozdélena do tii hlavnich kapitol, prvni dvé pfedstavuji téma dokumentu, ve tieti se pak
zabyvam realizaci filmu prostiednictvim teorie, jez je doplnéna vlastnimi poznatky
z nataceni.

Televizni dokument mé celkovou stopdz 18.43 minut.
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9 Anotace

Diplomova prace Klub vojenské historie Bieclav - ,,Hrajeme si na vojaky* je rozdélena
na teoretickou a praktickou cast. V teoretické ¢asti predstavuji hlavni téma prace, Klub
vojenské historie Bfeclav a jeho Cinnost. Také se vénuji problematice opevnéni u
ceskoslovenskych hranic pted 2. svétovou valkou. Soucasti teoretické Casti je popis
realizace televizniho dokumentu - preprodukce, produkce a postprodukce. Praktickou
¢asti je DVD s televiznim dokumentem o tomto historickém spolku, ktery patii ke
kulturnimu zivotu ve mésté. Portrét je ukdzkou cinnosti klubu (bojové akce, piety,

osvéta). Dokument je dlouhy 18:43 minut.

Klicova slova: realizace televizniho dokumentu, Klub vojenské historie Bieclav,

opevnéni

Summary

Diploma thesis The Club of military history in Bieclav - ,,We are playing the soldiers*
is divided into a theoretical and a practical part. In the theoretical part I present the key
issue of this thesis, The Club of military history in Bieclav and its activities. I also
discuss the border fortification of the Czechoslovak Republic before the World War II.
This part also contains a description of the realization of the television document,
namely the preproduction, the production and the postproduction stage. The practical
part is a DVD with the television documentary about this historical club, which
contributes to the cultural life in town. It portraits whole spectrum of club activities

(battle actions, piets, education and seminars). The document is 18:43 minutes long.

Key words: realization of a television document, The Club of military history in

Bteclav, military fortification
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10 Ptilohy

10.1 Priloha ¢é. 1 - Namét dokumentu

KLUB VOJENSKE HISTORIE BRECLAV

»Hrajeme si na vojaky*

Kontaktni osoby: Petr Holobradek - predseda klubu, tel. 608 406 203
Petr Pajpach - mistoptedseda klubu, tel. 777 003 032
Jan Sasin - zakladatel klubu, tel: 777 213 176
PhDr. Emil Kordiovsky - historik, tel. 602 721 354
Vlastimil Néme¢ek - ¢len Ceského svazu bojovniki za svobodu a

Ceskoslovenské obce legionaiské - tel. 519 344 490
Lokalita: Pohansko u Bfeclavi, byty dvou ¢leni klubu, hibitov v Lanzhoté

PREDSTAVENI TEMATU
I Sedesat let po druhé svétové valce se mezi ndmi najde mnoho lidi, ktefi si tuto dobu
s hrdosti pfipominaji a oslavuji hrdinstvi vojaku tak, jak uz se ve spolecnosti vidi jen
malo. Lidé jsou spiSe zvykli jednou za Cas se sejit u pomniku a vzdat hold tém, ktefi za
nas bojovali, umirali a ziskali nam svobodu. Existuji ale 1 skupiny, jez se schazeji
pravidelné a dobu prvni ¢i druhé svétové valky pfipominaji ndm vSem svou ¢innosti. A
nejde pfitom o generaci naSich dédecku, ktera valku zazila, ale o mladé lidi, ktefi jsou
na nasi historii patfi¢cné hrdi a nechtéji, aby se na ni zapomn¢élo.

Klub vojenské historie Bfeclav existuje v naSem meésté uz nékolik let a funguje
jako organizator akci pfedstavujicich vojenskou minulost naseho stitu v dobé od 1.
svétové valky v podstaté po soucasnost. V jeho spravé se nachédzeji malé bojové
pevnustky, tzv. fopiky, které najdeme podél hranic s Rakouskem. Mély chranit naSe
uzemi pred utoky némeckych jednotek. Kromé vikendovych letnich dnii, ve kterych
zdjemcim cClenové klubu fopiky ukazuji a ptedstavuji jejich historii, potfadd klub i
bojové ukazky po cely rok pii vyznamnych vyro¢ich naseho statu. Obcané Bieclavi tak
méli naptiklad moznost zhlédnout v podani bieclavského klubu a jeho pratel

,0svobozovani mésta“ k Sedesatému vyroci konce valky, kdy pod zdmkem bojovali
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jednotky némecké, ruské i Ceskoslovenské armady. Kromé vojakt byla pfitomna 1 tézka
vojenska technika, kterou si lidé mohli prohlédnout. Clenové klubu ale také pravidelné
stoji jako Cestna straz u pomnika prezidenta Masaryka nebo rudoarméjce. O letnich

prazdninach pak potadaji pro vefejnost mensi bojové ukazky na Pohansku u Bieclavi.

CiL DOKUMENTU

Cilem tohoto dokumentu je ptedstaveni Klubu vojenské historie Bfeclav pii jeho
¢innosti a objasnéni, pro¢ si jeho ¢lenové vlastné ,.hraji na vojaky* i nékolik desitek let
po skonceni boju, které s jinymi kluby rekonstruuji.

Priivodcem celého dokumentu je historik PhDr. Emil Kordiovsky, ktery zna
detailné nejen d¢jiny kolem roku 1938, kdy se po celé republice zacaly stavét tyto
pevnustky, ale zn4 i1 breclavsky klub, se kterym se nejen on, ale i mnozi obané¢ mésta
setkavaji pfi vyznamnych vyrocich ¢i statnich svatcich. Tento fakt podpofi svou
vypovédi také &len Ceského svazu bojovniki za svobodu a Ceskoslovenské obce
legionatské Vlastimil Némecek. Déle ptedstavim samotny klub. V dokumentu zazni
vypoved predsedy a mistopiedsedy klubu, kteti se pokusi vysvétlit, pro¢ chtéji lidem
znovu piipominat alespon ¢ast historie. Zajima mé také divod vzniku klubu, jenz se
dozvim od zakladatele Jana Sasina

Nejde jen o zajimavou zabavu ¢lenli samotnych, ale predevSsim o neustdlé
opakovani nasi minulosti i t¢m nejmlads$im, ktefi valku nezazili, ale pfesto by méli byt

hrdi na své predky, ktefi byli ochotni polozit za svobodu Zivot.

otazky, které by mély byt zodpovézeny:

na ¢leny klubu
e  Proc¢ vznikl klub vojenské historie a jaké jsou jeho cile?
* Co chtgji ¢lenové klubu ptedat dal§im generacim?
» Jaky osobni vyznam ma klub pro hlavni pfedstavitele klubu?
» Jakych akei se €lenové klubu ucastni a co pfipravuji pro obyvatele mésta?

» Jaka je historie opeviiovani na naSem uzemi?

na PhDr. Emila Kordiovského

* Jaka je historie opeviiovani na naSem Uzemi?
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e Kdy se objevuji kluby vojenské historie?
* Jak se na klub divé historik Emil Kordiovsky?

na Vlastimila Némecka
o Jaky smysl vidi vklubech ¢len Ceského svazu bojovnikii za svobodu a

Ceskoslovenské obce legionatské Vlastimil Némecek?

10.2 Priloha ¢. 2 - Plivodni scénar dokumentu ,,Hrajeme si na vojaky“

hlavni postavy:

Petr Holobradek - predseda klubu

Petr Pajpach - mistopfedseda klubu

Michal Svirga - ¢len klubu

PhDr. Emil Kordiovsky - historik

Vlastimil Némeéek - ¢len Ceského svazu bojovnikil za svobodu a Ceskoslovenské obce

legionaiské

obraz 1 - exteriér - den - Pohansko u

Breclavi, Fopik

Nachazime se u lehkého opevnéni, vzor
37, které¢ bylo postaveno pied druhou

svétovou valkou u hranic s Rakouskem. ruchy okoli

Mistni historik Emil Kordiovsky stoji u synchron Emil Kordiovsky: ,,Stojime u

lehkého opevnéni a rozhlizi se kolem sebe. jednoho z lehkych opevnéni, fopiku, kiery

byl postaven tésné pied podepsanim

Mnichovské dohody...*

Po chvilce mi¢eni zac¢ina mluvit o historii
téchto opevnéni a pripomind nelehky osud

Ceskoslovenska.

Je zalatek jara, na stromech se objevuji

prvni pupeny, kolem fopiku je zatim
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neporadek po zimé, vSe je neusporadané.

titulky - Klub vojenské historie Breclav

»Hrajeme si na vojaky*

obraz 2 - exteriér - den - Pohansko u

Breclavi, okoli rybnika

Nékolik mladych muzi béha kolem
rybnika se zbranémi v ruce, skryvaji se

pted nepftateli, hazeji granaty.

Na sob¢ maji uniformy vojaki zdruhé
svétové valky, jsou plné vyzbrojeni
zbranémi. N¢kteti se schovavaji za stromy
nebo valem u rybnika, jini se pomalu plazi

smérem k zamecku.

Dalsi skupinka muzl se snazi branit lehké
opevnéni, jeZz je napadeno némeckymi
vojaky. Ptes bunkr jde vidét ¢ily ruch na

druhé strané rybnika.

obraz 3 - interiér - den - klubovna

Ptedseda klubu Petr Holobradek stoji u

skiiné a obléka si uniformu vojska

Ceskoslovenské armady. Na stole ma

poleZeny zbran¢.

Kamera detailné zabira jednotlivé ¢asti

odévu.

bez zvuku

synchron Emil Koridovsky: pokracuje ve
vypravéni o prvotnim vyznamu téchto
pevnustek, ale také o jejich osudu a osudu
ceskoslovenské ktera

Mnichovské dohodé

armady, po

musela  ustoupit
némeckému vojsku. (postupné prechazi do

asynchronu)

synchron Petr Holobradek: ,,Pro m¢ je
dilezité si pfipominat historii, mizeme se
zni poucit.... Na§ klub vSak kromé
pfipomindni historie ¢asto stoji jako ¢estna
strdZ, to je pro nas to Cest.“ (vypravéni

piechazi do asynchronu)
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obraz 4 - exteriér - podvecder - pomnik

TGM, Breclav

Clenové klubu stoji jako Cestna straz u
pomniku prvniho prezidenta Tomase
Garrigua Masaryka, na povel zaujimaji

slavnostni postoj.

Kamera se pomalu zaméti na dalsiho ¢lena

klubu - Petra Pajpacha.

obraz 5 - exteriér - den - Pohansko u

Breclavi, ropik

Petr Pajpach stoji opfeny o fopik a vyhlizi
dalsi skupinku turisti.

Na sobe ma uniformu, i kdyz ji nerad nosi
(jde to poznat podle toho, jak se potad
osiva), pfesto cti historii a chape, ZzZe
tuto  historii  sdm

privodce  musi

pfipominat.

obraz 6 - exteriér - den - Pohansko u

Breclavi, ropik

vvvvvvvv

stromy a prohlizi si fopik. Petr Pajpach je
zve na prohlidku a oni po chvilce zavahani

vstupuji do stisnénych prostor pevniistky.

obraz 7 - interiér - den - uvniti ropiku

Detaily ne jednotlivé vybaveni fopiku a i

samotného pruvodce.

ruchy pfihlizejicich lidi, poveli vojakt

vvvvvvvv

na prohlidku

synchron Petr Pajpach: ,,Myslim si, Ze
lidem mtzeme ukdazat, jak té¢zké bylo za

valky stfezit hranici...*

asynchron Petr Pajpach: provazi nas
fopikem a vypravi, co vSechno bylo nutné

pro bezpecné preziti.

67




obraz 8 - interiér - knihovna

Emil Kordiovsky listuje svymi knihami,
ve kterych se zminiuje o vojenskych
opevnénich v regionu.

Detaily

listujicich rukou, zabéry na

stranky knih a obrazky v nich.

obraz 9 - exteriér - den - plac pod

zamkem (archiv)

Na prostranstvi pod zdmkem stoji tank, na
proti nepfiteli.

prostfih na postavu pana Némecka
z Ceského svazu bojovnikii za svobodu,
jak sedi u svého stolu a listuje v papirech.
Kamera snima detaily rukou obracejicich

listy 1 tvat pana Némecka pii vypraveéni.

prostrihy zpét na akei pod zamkem

obraz 10 - interiér - den - knihovna

Doktor Kordiovsky sedi za stolem a

pokracuje v mluveni.

obraz 11 - exteriér - den - luZni les,
Pohansko
Spole¢né s Michalem Svirgou prochazime

lesem a sledujeme, jak pomoci magnetické
hledacky hleda pozistatky kovovych

odévi a zbrani vojsk.

synchron Emil Koridovsky: mluvi o
dualezitosti téchto klubti a o vyznamu pro

meésto.

synchron Vlastimil Némecek: hovoii o
pfinosu klubu pro vefejnost, o jejich
¢innosti, 1 o tom, ze velmi casto svaz
vyuziva jejich aktivit prdvé u pomniku

TGM. (ptechod do asynchronu)

synchron Emil Kordiovsky: Mluvi o akci
pod zdmkem a o vzd€lavaci ¢innosti klubu

pro skoléky 1 Sirokou vefejnost.

synchron Michal Svirga: ,Klub je pro
meé misto, kde se setkavam s lidmi, ktefi
maji podobné zajmy jako ja...“(pfechod

do asynchronu)
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Kamera detailné snima ruce, =zem,

hledacku. Po chvili se ozve zapipani, které

signalizuje nalez.

obraz 12 - interiér - den - byt Michala

W

Svirgy

Ukazuje ndm svoji sbirku zbrani. Kamera
detailné zabira jednotlivé zbran¢ a oblicej
Michala, jak se zdjmem mluvi o svém

dal$im konicku.

obraz 13 - interiér - podveler -
klubovna KVH
Vsichni  ¢lenové klubu sedi ve své

klubovné. Nemaji uniformy, je to jen
schiizka, na které se bude domlouvat
¢ervencové setkani

Pohansku.

s jinymi kluby na

Nékteti kluci sedi u stolu a listuji
kronikou, jini maji u ucha telefony a mluvi

s ptedsedy jinych klubti v republice.

Zabér na Petra Holobradka a Petra
Pajpacha, jak domlouvaji scénar akce.
obraz 14 -

exteriér - dopoledne -

Pohansko - u rybniku

Mezi stromy u rybnika vyrastd provizorni
stanovy tabor armady. Panuje zde Cdily
ruch, na vétvich visi uniformy, u stanu

stoji motorka z doby druhé svétové valky.

synchron Michal Svirga: Mluvi o tom, co
vsechno uz nasSel a taky o svych zalibach

v historickych stielnych zbranich.

synchron Petr Holobradek: ,,Asi nejvétsi
nasi akci, kdy se prezentujeme vefejnosti,
je Cervencova bitva na Pohansku, kdy se
k ndm kluci

sjedou 1 z jinych

klubt....“(ptfechod do asynchronu)

synchron Petr Pajpach: ,Vzdycky je
sem opravdu dostali ty, ktefi podle nés
mohou obohatit bojové ukazky.“ (prechod

do asynchronu)

asynchron Petr Pajpach: , Tahle akce je
uz mezi kluby tak zndmad, Ze jen tézko

kluci odmitaji...*
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vvvvvvvv

vvvvvvvv

a na dobovych strojich.

obraz 15 - exteriér - Pohansko u

Breclavi

Kamera snima celé prostranstvi kolem
fopiku a zamecku. Kromé ¢lend klubt se
tady zacinaji objevovat prvni navstévnici

akce.

obraz 16 - exteriér - odpoledne - u

rybnika

Nastupuje  jednotka ceskoslovenskych

vojéaki. Vojaci zaujimaji postoj.
Detailni zabéry na ptihlizejici.

vvvvvvvv

dobové motorce a rozhazuji letdky o
zabrani ¢eskoslovenského uzemi. Snazi se

o vyprovokovani stfelby.

obraz 15 - exteriér - odpoledne - Fopik

Vojaci se presunuji k fopiku, kde dochazi

k rozhodujici bitve.

Opét je vidét n€kolik muzii v pevnustce,
jini jsou schovani pobliz a snazi se fopik
ochranit.
Némci utikaji  pted

jsou porazeni,

ceskoslovenskymi vojaky.

ruchy okoli: ptikazy...

synchron Petr Pajpach: mluvi o rezii

celého dne... (pfechod do asynchronu)

synchron Emil Kordiovsky: vypravi o
nelehkém osudu, ktery Ceskoslovensko

potkal (pfechod do asynchronu)
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obraz 16 - exteriér - podvecer -

Pohansko u Breclavi, okoli zamecéku

Aktéfi akce

sedi u piva a probiraji
uplynuly den. Néktefi jsou jiz v civilu, jini

mayji porad uniformy.

Opékaji se Spekacky, zpiva se.

synchrony vojaki: hodnoti den

10.3 Priloha ¢. 3 - Vysledny stiih dokumentu

hlavni postavy:

Petr Holobradek - predseda klubu
Petr Pajpach - mistoptfedseda klubu
Jan Sasin - zakladatel klubu

PhDr. Emil Kordiovsky - historik

Vlastimil Némeéek - ¢len Ceského svazu bojovnikt za svobodu a Ceskoslovenské obce

legionarské

pouzité zkratky pri vysledném zapisu stiihu: SY - synchron, ASY - asynchron, VC -
velky celek, C - celek, PC - polocelek, PD - polodetail, D - detail, VD - velky detail

obraz 1 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole

Vojaci na bojovém poli proti sob¢ sttileji,
vidime oba tabory  (némecké i
Ceskoslovenské vojaky).

Pfichazi némecka hlidka, ktera stiezi
hranice, péstmi vyhrozuji lidem na druhé

stran€.

ruchy: stielba, pokyny vojaki
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titulky: Klub vojenské historie Breclav

- ,Hrajeme si na vojaky*

obraz 2 - exteriér - Pohansko - den - u

lomeného Fopiku

Doktor Kordiovsky stoji u lomeného

topiku (PD) a mluvi o historii pevnistky.

Prostfihy na zavoru a hrani¢ni sloup,

panoramaticky zabér zakopl v blizkosti

ropiku, staticky zabér casti zakopu.
Kamera se nasledné otaci smérem
z zameCku, o kterém mluvi historik

(najezd). Obraz je zakoncen zabérem na

ostnaté draty.

obraz 3 - exteriér - Pohansko - den - u

zamecku, tabor vojaku

Ceskoslovensti  straznici  vyslychaji

jednoho  znémeckych  provokatéru,

navzajem se napadaji slovné i fyzicky.

obraz 4 - exteriér - Pohansko - den

Pred bojistém se shromazduji jednotky

Ceskoslovenskych  vojaki, nékteii si

pfipravuji zbrang.
Synchron zacind detailem (D) tvare
doktora Kordiovského, kamera postupné

odjizdi na PD.

bez zvuku

SY Emil Kordiovsky: ,,Nachdzime se na
velkomoravském hradisku Pohansko a
v podstat¢ spojime na jeho valovém
opevnéni. ..«

ASY: »...nebezpecném  némeckého
fasismu a po skoneni 2. svétové valky
v podstaté kousek za zameckem z pocatku

19. stoleti probihala zelezna opona...“

ruchy vojaka pfi bojové ukazce: ,,Tak co,

kdo tam byl...*

ASY Emil Kordiovsky: ,,Po 2. svétové
valce zacinaji 1 u nas vznikat takové
spolky, které uz nemaji ten smysl,*

SY: ty kamarady

»Z€ by spojovaly

valeCniky....“
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obraz 5 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole
PD na skupinku Némcu, ktefi stiili,
prostiihem se dostdvame na druhou stranu
PD ceskoslovenského

boje, straznika,

muzu kréicich se v trave.

obraz 6 - exteriér - Pohansko - den -

Fopik
Prolnuti dvou obrazt, vidime stile PD

skupinky Némc.

PC Petra Pajpacha u topiku, nasledné je
do obrazu prostrizen C - ¢lenové klubu
sedi u objektu a vypravi o jeho historii,
kamera zachycuje i pfihlizejici zéky a

ucitele (PD).

PC Petra Pajpacha

prostiihy na zaky, ktefi opousti fopik po

exkurzi

obraz 7 - interiér - den - uvnitr ropiku

Clen klubu ukazuje zakim vybaveni

fopiku (PD).

obraz 8 - exteriér - Breclav - den -

pamétni deska

D Jana Sasina u pamétni desky v Breclavi.

prostiih: PD a D uvniti fopiku, Zzaci

zkousi vybaveni, poslouchaji vyklad.

ruchy: vystiely zbrani

Prolnuti ¢asti zvuku.

ASY Petr Pajpach: ,,Zakladnim ucelem
klubii (SY) vojenské historie je vlastné
sezndmit vefejnost s d&jinami (ASY)
soucasného a byvalého Ceskoslovenska,

potazmo piedchozich statt.

SY: ,My se snazime obnovit tradici
lehkého opevnéni a zaroven ukazat lidem,
ze (ASY) ceskoslovensky lid mél tehdy tu
branit  samotné

ochotu a snahu

Ceskoslovensko.

ruchy - mluvi jeden z ¢lent klubu: ,,Pak

uz se teda sem nedival...*

SY Jan Sasin: ,My jsme zalozili klub
vojenské historie proto...*

ASY: ,,...hlavn¢ mladezi, ktera o tom moc
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obraz 9 - exteriér - Pohansko - den -

ropik
D Petra Pajpacha u fopiku.

prostfih: odjezd z helmy pfipevnéné na

objektu na cely topik, zadbér na ndapis

'LC

,»Byli jsme a budem

zpct D Petra Pajpacha

prostiih: cedule oznacujici hranice statu

v némciné i ¢esting.

obraz 10 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole

PC skupinky Némct, ktefi na hranicich

provokuji  Ceskoslovenské  strazniky,

nesou vlajku shdkovym kifizem. Na
hranicich dochédzi ke prvnim mensSim

bojim.

obraz 11 - exteriér - Pohansko - den -

pred hraniéni zavorou a sloupem

PC historika pfed hrani¢nim sloupem a

zavorou v blizkosti fopiku.

prostrih: na hranicich Némci provokuji,

ale jsou zahnani ceskoslovenskymi
strazniky  zpét  (C).  Zabér na
Ceskoslovenské  strazniky (PD), jak

zatykaji paSerdka

PC Emila Kordiovského

nevi, jak to tenkrat v tom 38. roce bylo...*

SY Petr Pajpach: ,,Vubec,
ceskoslovenské opevnéni bylo postaveno
nebo se stavélo (ASY) na obranu
Ceskoslovenska proti - nejéast&ji se iika

Némecku,*

(SY) ,,ale bylo to taky proti Mad’arsku a
Polsku.*
ASY: ,Mélo zabranit rychlému vpadu

nepratelskych jednotek na nase izemi.*

ruchy vojakt: némecké vykiiky

SY Emil Kordiovsky: ,Po vzniku

republiky v 18. roce...*

ASY: ,,...zacala byt republika ohrozovana
a bylo nutné ji né¢jakym zptisobem branit,
ceskoslovenska hranice

protoze byla

mimofadné dlouha.«

SY: ,,Proto bylo nutné - a vté dob¢ se i
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prostiih: D znaku na hrani¢ni zavore,
odjezd na PC straznikli na hranicich a u
zataras, D stfilny s kulometem.Odjezd od

sttilny na PD Emila Kordiovského.

obraz 12 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole, u zamecéku

Obraz zacina vystiely z kulometu, ktery je
umistén v fopiku (D), pfes ostnaté draty
vidime ceskoslovenské vojaky, jak
postupuji smérem k Némcim. (PC) Ti
jsou naopak schovani za senem a pomalu
se pripravuji k boji. Kamera se otaci a

zachycuje strelbu (PC).

obraz 13 - Pohansko - den - u zamecku

PD dvou

,vojaki™“ po wukazce pii

rozhovoru.

obraz 14 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole - pred ukazkou

PD skupinky uc¢inkujicich ptipravujicich

se na ukazku.

obraz 15 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole - pred ukazkou

PC Petra Pajpacha pred fopikem

vcelé ftadé dalSich zemich prosadila
obrana statickd (zpét ASY), tim Ze byly
budovany  pevnosti  kolem  hranic.
Nakonec osud téch pevnosti byl tristni,
protoze po Mnichovské dohodé (SY) se
veskeré

v podstaté opevnéni

Ceskoslovenské dostalo bez jediného

vystielu témét do rukou Némch...*

ruchy:  komentdt  ukdzky  Petrem
Pajpachem (autenticky zaznam), némecké

vykfiiky, stielba

rozhovor po ukazce dvou kamarada: Petr
Holobradek a Jan Sulak (SY): ,Jako
tyhlety véci jsou dobry...

ruchy: rozd¢€luji se pokyny

SY Petr Pajpach: ,,Samotny bunkr médme
vystrojeny a vyzbrojeny do podoby
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prostrihy: D vybaveni a vnéjSku fopiku

(odjezd na PD).

PC Petra Pajpacha pted fopikem.

prostiih: vojaci nastupuji s velitelem

k boji, ktery zjistuje, jak vypada situace.

obraz 16 - exteriér - Pohansko - den

ropik

Prolnuti zabérti, vidime jeSté¢ konec
obrazu 15.

PD historika u lomeného topiku.
prostfih: C tfopiku, D hlavné kulometu
uvniti objektu (odjezd na celou zbran),

panoramatické jizdy uvnitt.

zpét PC historika

obraz 17 - exteriér - Pohansko - ropik

PD Petra Holobradka u hrani¢niho sloupu.

prostrih: D dalsiho vybaveni v objektu.

zpét PD Petra Holobradka

takové, jaky by byl v dobé mobilizace,
(ASY) to znamend, jsou tam osazené
kulomety...

SY: »...ale  vypovidd o  Gsili
¢eskoslovenského lidu o obranu a (ASY)

svoji suverenitu.*

ruchy: dotaz velitele

ASY Emil Kordiovsky: ,,Ti pfislusnici
téch klubti (SY) badaji v historickych
pramenech...*

ASY: ,,...zmapovat celou tu obrannou

linii jithomoravskou, kterd byla stavéna...*

SY: ,...zname je vétSinou  jen
z pisemnych pramenti a potom
znékterych  ojedinélych  nélezi a
podobng.*

SY Petr Holobradek: ,,Vybaveni toho

objektu se shani obtizné...*

ASY: ,,...Ze 1 kdyz tenhle jeden objekt uz

mame v provozu téméf pét let...*

SY: ,..mame dva objekty, které
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prostfih: C dalSiho fopiku, o ktery se
klub stard, D nckterych casti, odjezd ze

zataras na cely objekt.

zpét D Petra Holobradka

prostiih: C lomeného fopiku, D znaku a
zeleznych ok na jeho plasti, C zjiného

uhlu.
zpét D Petr Holobradek

obraz 18 - exteriér - Breclav - den - pod

zamkem (archiv)

C -

zédbery vojaka piesunujicich se
k zatarasiim, kozéaci jedou na konich a
sttileji. Za némeckym obrnénym vozidlem
se skryvaji vojaci a stfileji, na druhé
stran¢ se Ceskoslovenskd armada pomalu

priblizuje. V zabéru se objevuje tank.

obraz 19 - exteriér - den - Pohansko

obraz 20 - exteriér - den - Pohansko

PD Petra Holobradka u hrani¢niho sloupu

prostiih: C - zibér na cleny klubu
v parku u sochy rudoarméjce. Pies rameno

se divame na ty, ktefi pfisli uctit pamatku

zptistupniujeme...*
ASY: ,Jeden objekt je vlastné soused toho

objektu za mnou...*

SY: ... a byly to opevnéné
pozorovatelny...“
ASY: ,,...ten mate také zrekonstruovany

do podoby prvni republiky...*

SY: .,... vyskovy rozdil mezi stfeleckymi
mistnostmi je jeden metr, coz je na jizni

Moravu velmi raritni feSeni.*

ruchy: komentai bojové ukazky, stielba,

vybuchy

SY Emil Kordiovsky: ,,Pokud se tyka

téch klubti vojenské historie...*

SY Petr Holobradek: ,, Tak nasim cilem
je vlastné obnovit ty vybrané objekty, o
které¢ se stardme, a (ASY) zachovavat
urcité tradice...chodit na ty rtizné pietni

akce k pomnikiim, protoze nemélo by se
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padlym. PC vojakt drzicich cestnou straz.

zpét na PD Petra Holobradka

obraz 21 - exteriér - Breclav - den -

pamétni deska

PC clend klubu u pamétni desky, D

dalsich tcastnik pietni akce.

obraz 22 - exteriér - Lanzhot - den -

hrbitov

Prolnuti ¢asti minulého obrazu.

D Vlastimila Némecka

PC pana Némecka spole¢né s dalSimi
ucastniky pietni akce. D na ¢leny klubu.
Odjezd od D Petra Holobradka na C na
lanzhotském hibitové (hrob s Cestnou

strazi). Zpét PD Vlastimila Némecka.

obraz 23 - exteriér - Breclav - den -

pamétni deska

C - predstavitel¢ mésta pokladaji vénce a

kvétiny k pamétni desce.

obraz 24 - exteriér - Pohansko - den - u

hrani¢niho sloupu

Prolnuti ¢asti minulého obrazu.

zapominat na to, ze valka tady byla a Ze
poznamenala vlastn¢ cely svét a (SY)
Ceskoslovenska teda také a myslime si, Ze

se na to dost zapomina v dnesni dob¢.*

ruchy: hymna, povely vojakt

Prolnuti ¢asti zvukové stopy.

SY Vlastimil Néme&ek: ,, Cinnost klubi
vojenské historie zejména v Case, kdy nam
vymizely znaSeho regionu vojenské
posadky, (ASY) je nepfedstavitelna a
Tito mladi

velice uziteéna. lidé, ze

nejenom stoji Cestnou strdz u téch
pamatnikd a podobné, ale samoziejmé do
sebe vstiebavaji také (SY) informace o té
pohnuté dobé, myslim druhé svétové

valky.*

ruchy

Prolnuti ¢asti zvuku z minulého obrazu.

78




prostiih: D na hlaven zbran¢, kamera se
pomalu presunuje po celé jeji délce a

zaméfuje se na majitele tohoto kulometu.

obraz 25 - exteriér - Pohansko - den -

ropik
PC Petra Pajpacha u fopiku

obraz 26 - exteriér - Pohansko - den - u

hrani¢niho sloupu

D na vojenskou cepici, kamera vertikalné

postupuje k obli¢eji Petra Holobradka (D)

D na jednotlivé ¢asti odévl a doplikii na

uniformach.

obraz 27 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole

PD dvou ucastniki bojové ukéazky, ktefi
se spolu bavi o nakupu odévii na
internetu. Piejezd na pani, ktera hraje

venkovanku.

obraz 28 - exteriér - Pohansko - den -

u zakopi
PD Petra Pajpacha, ktery sedi u zakopti.
prostiih: zabér zacina D na vojenskou

obuv a vertikaln¢ se kamera piesouva na

ASY Petr Holobradek: ,,Uz kdyz jsem
byl maly kluk, tak jsem vzdycky chtél mit
vlastni bunkr, (SY) o ktery bych se staral,
a m¢l bych néjaké misto, kam budu (ASY)
jezdit travit svij cas, tak to se mi

splnilo...*

SY Petr Pajpach: ,,Osobné¢ mé do klubu

ptivedlo vyloZzen¢ lehké opevnéni...

SY Petr Holobradek: , Ty origindlni

uniformy se shanéji docela obtizné¢...*

ASY: ,,...nez Ze bych to osobn& nékde
kupoval. Ty originalni véci kupuju spis

jako doplnky.*

ruchy

SY Petr Pajpach: ,,Co se tyka uniforem,

tak tam je to pro (ASY) ucely bojovych

ukazek, troufnu si fict, z95% presita
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celou postavu. D na cepice uniforem

(odjezd na PC a C).

zpét na PD Petra Pajpacha

obraz 29 - interiér - Breclav - den - byt

Jana Sasina

PD Jana Sasina u n¢j vbyté, kde ma
vystavenu svou sbirku.

prostfihy: D na helmy, vojacky
(panorama), D zbrané a vertikdln¢ PC

uniformy

PD Jana Sasina

D kroniky, kterou listuje autorka
dokumentu, kamera se pfesouva na Jana

Sasina.

prostrihy: D kroniky, jak se v ni listuje,
D jednotlivych fotografii.

obraz 30 - exteriér - Pohansko - den -

pred fopikem

PD Petra Pajpacha, ktery z auta vytahuje
plakaty k bojové ukazce. PD dvou clent
klubu.

replika nebo znovu usita replika...“

SY: ,,Néco se da sehnat velmi lehce, néco
velmi tézce, v posledni dob¢ je ho hlavné
ma ma

o penézich. Kdo penize,

uniformu.

SY Jan Sasin: ,,Takové véci sehnat je a
neni tézké, protoze kdyz se tomu clovek
vénuje takovou dobu, tak lidi, co ho znaji,
tak mu (ASY) svym zplisobem barco

nabidnou...“

SY: ,,No ja si myslim, Ze je to pro me spi$

zatim teda celozivotni konicek....©

SY EliSka Windova: ,,A vy jste hrali i

v nékolik serialech...*

SY: ,,Hrali jsme v Cetnickych

humoreskach, (ASY) hrali jsme v Cernych
dvoudilném

baronech, vseridlu, a

kanadsko-americkém filmu Hitler, vzestup

(13

zla.

ruchy
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obraz 31 - exteriér - Pohansko - den - u

zakopu

Prolnuti minulého obrazu.

C Petra Pajpacha sediciho u zakopt

PD skupinky ucastnikti akce, ktefi se

spolu domlouvaji. D pfi nabijeni zbrani.

zpét na PD Petra Pajpacha

prostiih: PD vojdka, ktery pfipina
mobiliza¢ni vyhlasku (kamera se pfesouva
na D), D vybavy

armady, helmy

némeckého vojaka.

Zpét na PD Petra Pajpacha, ktery se lehce

usmiva.

obraz 32 - exteriér - Pohansko - den -

bojové pole
C bojového pole, némecti provokatéti se
s vlajkou pfiblizuji k hranicim. Na druhé
stran¢ hlidaji ¢eskoslovensti vojéci.

PD hlidajicich vojaku,

kteti nabijeji

zbrang a ustupuji zpét.

obraz 33 - exteriér - Pohansko - den - u

zavory a sloupu

PD Emila Kordiovského u hrani¢ni
zavory a sloupu. Kamera se ndjezdem

dostava na D.

Prolnuti zvuku minulého obrazu.
ASY Petr »Kazdy rok

(SY)

Pajpach:

pofaddme  bojovou  ukazku,
v podstaté se to stalo jiz tradici...*
ASY: ,,My uz mame zab¢hly ten zacatek
prazdnin...*

SY: ,,...no a pak je dulezit¢é vymyslet
néco, co lidi zaujme, co je zn¢jakého
(ASY) hlediska

historického svym

zpusobem divéryhodné.. .«

SY: ,,povoleni, schvaleni, potazmo penize,

to je...straSné tézké.

ruchy: némecké vykiiky, komentar

ukéazky (autenticky zadznam)

SY Emil Kordiovsky: ,Kazdy spravny

chlap se zivil odjakziva bojem a lovem...
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PD na dva vojaky (jeden ji, druhy sedi u

stolu), D starSich ucastnikti akce.

zpét D Emil Kordiovsky

obraz 34 - exteriér - Pohansko - den -

ropik
D Petra Pajpacha u fopiku

obraz 35 - exteriér - Pohansko - den - u

zamecku

PD - u zamecCku sedi ceskoslovensky
vojak a zdravi se se starostou. Ptichézeji
némecti provokatéti a slovné 1 fyzicky
napadaji pfitomné. Prostfih na divéky,
déti hrajici si s piskem. Kamera se odklani
na PC - Némci se ukryvaji za sloupem a

hazeji petardy.

obraz 35 - exteriér - den - Pohansko

PD - zébér na Petra Holobradka, ktery si
bere do ruky pivo, za nim sedi dalsi
ucastnik a prohlizi si Savli. D na
vyznamenani na uniformé. Do zabéru se
dostava Jan Sulak, ktery se v zavéru otadi

do kamery. (D)

zavérecéné titulky

ASY: ... ktefi se obleCou do uniforem a
jdou v horku tfeba nebo v zimé predvadeét,

jak se diiv bojovalo.*

SY: ,Jak uz jsem fikal, jednak je to teda

jakési vyuzivani volného casu, ale

vyuzivani smysluplné.*

SY Petr Pajpach: , KdyZ mame né&jakou
bojovou ukéazku, tak je to show, je to

show pro lidi....*

ruchy: ceStina, némc¢ina, komentai akce

(autenticky zdznam), zvuky petard

SY dvou kamaradu, ktefi hodnoti akci:
Petr Holobradek a Jan Suliak: ,Tak,
Radare, jak by jsi zhodnotil...*

bez zvuku
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